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Dedicamos este numero a las mujeres que habitan los pueblos. A las que
nacieron en uno o llegaron en algiin momento de susvidas, a las que tuvieron que
abandonarlo, a las nifias que viven en ellos en la actualidad. A todas aquellas que,
a lo largo del ciclo vital, han tenido diferentes vinculaciones con las ruralidades,
sus paisajes, practicas, memorias y luchas en cualquier punto del planeta.

“Afortunadamente, nuestras identidades son ndmadas e inestables, asi que podemos sentirnos mds o menos

activistas, tedricas o intuitivas (o todo a la vez) porque no tenemos que definirnos de ninguna manera, tampoco

como mujeres.”
Marta Mantecdn
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Pensar con las manos

|_a Ortiga 134 tiene bastante de pensar y hacer, una propuesta que surge
fundamentalmente de la necesidad de organizar espacios de reflexién (y
disfrute), pero también de accion y hacerlo con perspectiva de género.
Encontramos en este numero, varios articulos, dos de ellos relacionados
con el arte y las ruralidades: “Gotas de arte” una reflexién de la artista Seila
Fernandez Arconada sobre practicas artisticas colaborativas en contextos
rurales y un texto de la artista Laurita Siles sobre arte y territorio «Erase una
vez una malaguefa en el Pais Vasco, repensando el caserio desde la experiencia
creativa» donde nos habla del proyecto Mutur Beltz en el valle de Karrantza.
También recogemos un texto de Laura Szwarc “Entre jicamas y nopales”,
que relata una experiencia del colectivo “En giro y a la olla” en torno a la
alimentacion desde una perspectiva etnografica.

Hemos querido dedicar nuestra seccion Historias de Vida al artista Roberto
Orallo como sencillo y afectuoso homenaje a su figura y obra. Contamos en
este nUmero con “Lumbre” una serie de poemas de Lucia Camon, actriz y poeta
al frente del proyecto “Pueblos en arte”; también estan presentes los cuerpos
en las fotografias de Alma Camacho bajo el titulo “Los otros habitantes” que
nos recuerdan las convivencias entre animales humanos y no humanos en el
ambito rural. Nos parecia muy necesario recoger en nuestra publicacion este
texto sugerente que es el “Manifiesto de hermanas de tierra” de este afio
impulsado por Maria Sanchez y Lucia Lopez Marco, un texto que toma forma
cada afo para integrar muchas miradas sobre las ruralidades y los feminismos.

Contaremos en esta nueva publicacién con una entrevista a Isabel Rodriguez
Diaz que lleva por titulo "Besarte. Un proyecto de economia circular en
el ambito rural", una apuesta por la utilizacién de materiales naturales
locales que, a través de una transformacién artesana y ecolégica, consigue
productos innovadores en economia circular, estd comprometida con las
acciones de custodia del territorio en varios proyectos de ciencia ciudadana
y diversidad social.

Encontraras también en este nimero algunos de los procesos impulsados por
La Ortiga Colectiva durante el ultimo afo. Propuestas que son representativas
del trabajo que venimos realizando en el colectivo en este Ultimo tiempo, que
parten de nuestros imaginarios (grupos de reflexion-accién) en torno a las
artes, la ecologia, el pensamiento, las letras, la alimentacién y los feminismos,
atendiendo especialmente a los contextos rurales. Contaremos en esta nueva
publicacion con una breve presentacién de cada uno de ellos y en nimeros
siguientes se recogeran en detalle los contenidos, desarrollo, metodologias,
participantes y procesos de devolucion.



En este sentido, presentamos una propuesta del taller itinerante de artes
experimentales de La Ortiga (“El obrador de suefios”) que nos invita a "Poéticas
del habitar rural" que, en su primera fase de presentacién, se planted en el
pueblo de Silié durante el mes de julio de 2021 para descubrir/cocrear poéticas
relacionadas con las distintas experiencias e imaginarios en torno a conceptos
como el de poesia visual, ruralidades, vida cotidiana y patrimonio cultural.

Por otro lado, el ciclo "Mujeres rurales, cultura y nuevas ruralidades", una serie
de propuestas llevadas a cabo durante octubre de 2021junto a mujeres rurales.
Laboratorios ciudadanos para "pensar y hacer juntas" que se desarrollaron en
torno a cuatro ejes tematicos: recuperacion de saberes campesinos, soberania
alimentaria, artes experimentales y redes de aprendizaje intergeneracional en
diferentes valles de Cantabria (Campoo, Liébana, Valles pasiegos, Cabuérniga).

“Tejiendo redes” es una invitacion a conocer el proyecto RED-ERA a través de
una primera conversacién con algunas de sus protagonistas: mujeres rederas
de San Vicente de la Barquera. La propuesta de nuestro “Tejiendo redes” es
conocer y acercarse a proyectos y colectivos que trabajan las conexiones entre
personas, atendiendo especialmente a los formados por mujeres y que, de
algun u otro modo, recuperan o redefinen oficios tradicionales.

En este nimero os invitamos a extender hilos entre mundos aparentemente
distintos pero que tienen mucho en comun, comenzando por las grietas. Y,
donde hay una grieta, hay una posibilidad antipoder, de poner otras voces en el
centro, de que se nos escuche, de atreverse a "pensar con las manos", a pensar
y hacer en definitiva. Todo ello gracias al tiempo y conocimiento de las personas
que formamos parte de una pequeia asociacion cultural sin animo de lucro
como la nuestra. Y, por supuesto, de las personas que participan y colaboran
en cada proyecto que sacamos adelante. Eso es también La Ortiga, un espacio
de reflexién y disfrute compartido, una manera de estar en el mundo y de
habitarlo.



Mujeres, cultura y nuevas ruralidades

La Ortiga Colectiva

El ciclo "Mujeres rurales, cultura y nuevas ruralidades" parte de una serie de propuestas llevadas a cabo
durante octubre de 2021 junto a mujeres rurales. Laboratorios ciudadanos para "pensar y hacer juntas" que se
desarrollaron en torno a cuatro ejes tematicos: recuperacién de saberes campesinos, soberania alimentaria, artes

experimentales y redes de aprendizaje intergeneracional. Se llevaron a cabo en diferentes valles de Cantabria
(Campoo, Liébana, Valles pasiegos y Cabuérniga).

“Mujeres rurales, cultura y nuevas ruralidades” nace de la importancia del proceso, por eso se trabajé a lo largo
de un mes, acompaiando a mujeres de todas las edades, para poner la atencion en las historias de vida de estas
mujeres, en sus necesidades, sentires, experiencias y demandas. En esta primera presentaciéon resumimos algunos
de los puntos clave del proyecto y como se plantearon los talleres, en préximos nimeros nos centraremos en las
metodologias, demandas concretas y procesos de devolucion.




¢Por qué hablamos de Nuevas Ruralidades?

Tomar como referencia el enfoque de Nuevas Ruralidades (NR) nos puede ayudar a desgranar, entender y analizar
muchos de los procesos sociales, culturales, econémicos, politicos y ecoldgicos que se dan en el medio ruralen la
actualidad, por aportar algunos trazos:

» heterogeneidad y dinamismo, hablamos de un medio rural vivo, en continuo proceso de cambio.

« pluriactividad y diversificacion (actividad agraria, cultural, turismo y ocio, conservacion ambiental,
emprendimiento, innovacion social...) las NR generan perspectivas diferentes sobre lo rural.

« Las NR es un enfoque centrado en los habitantes de un territorio, como “ciudadanos rurales” sujetos de
derechos.

« toma de conciencia de una mirada glocal, es decir, de lo local afectado por lo global, puesta en valor de la
mirada situada en un contexto determinado.

» Las NRsubrayan que los conocimientos cientificos y técnicos reviertan en el medio rural.

» Las NR asociaciones locales como promotoras de iniciativas, papel protagonista del tejido asociativo local.
» nuevas relaciones provocadas por la llegada de nuevos pobladores.

« idea de compromiso con el medio a partir de imaginarios ecologicos, de sostenibilidad, etc.

Por tanto, el rural no es solo un medio o un espacio, sino que estd y es habitado por personas diversas, y en
consecuencia, por mujeres rurales diversas.

¢Por qué Culturas?

Para las personas que damos vida a La Ortiga la Cultura, las Culturas en su sentido mas amplio tienen muchos
sentidos: son vinculo social, practica, didlogo de saberes, creacion, patrimonio, herramienta para la mejora de
la vida de las personas. La cultura es también la posibilidad de tejer redes de apoyo mutuo entre los habitantes
del medio rural, especialmente las mujeres, para dar respuesta a muchas de sus necesidades y de los problemas
estructurales que sufren.

¢Por qué mujeres rurales?

Las mujeres han sido el motor de los cambios a medio y largo plazo en las zonas rurales y lo siguen siendo en
nuestros dias participando y liderando proyectos culturales.



Todavia queda mucho trabajo por hacer para que estas mujeres ocupen mas espacios de representacion publica
y de toma de decisiones. En este sentido, es importante que se entienda que el espacio doméstico es también un
espacio politico, pero es igual de importante luchar para que lo publico y sus instituciones sean ocupadas también
por mujeres, precisamente para que muchas de ellas puedan verse representadas y las que hoy son nifias el dia de
mafana tengan referentes femeninos de voz y visibilidad.

Para ello es crucial romper esa idea de foto fija de las mujeres rurales como realidad homogénea, estatica e
impermeable. Es necesario desarrollar perspectivas de género que entiendan, hablen y representen a las mujeres
rurales mas alla del prejuicio, del paternalismo, de la idealizacion, del romanticismo o del infantilismo con el que
son tratadas en tantas ocasiones. Hablar de mujeres rurales es hablar de lucha, de transmisién de conocimiento,
de resistencia, de pasado y de futuro, de cuidados, de libertades, de sentires, de culturas, de mestizaje, de historias
de vida en definitiva.

A lo largo del ciclo hemos contado con la presencia de mujeres que lideran proyectos culturales de primera linea
en ambitos rurales de todo el Estado espafol: Encarna Lago, gerente de la Rede Museistica Provincial de Lugo,
Lucia Camon actriz e impulsora del proyecto Pueblos en Arte en Zaragoza, Alexia Lozano, pedagoga y quesera de
Campo Adentro en Asturias y Madrid, la artista Laurita Siles del proyecto Mutur Beltz en Euskadi. También hemos
escuchado a mujeres de Cantabria: Patricia Zotes, disefiadora grafica afincada en Valdeolea, Maria Leal, productora
ecologica de Valles Pasiegos en la huerta “El Tarruco”, Seila Fernandez Arconada, artista multidisciplinar del
valle de Buelna, Maria Bulnes de La Hila en Liébana, Marianella Ferrero de Colectiva La Ruda y Tofi de la Iglesia
presidenta de la Asociacién Cultural La Ortiga. Mujeres de todas las edades, con profesiones, origenes y biografias
diversas, que han compartido espacio y reflexiones a lo largo de este ciclo con las mujeres asistentes.

¢Por qué talleres?

Para este ciclo se disefidé una programacion mixta que combinaba talleres y encuentros con mujeres rurales.
Los talleres son un lugar de encuentro donde todas las mujeres son bienvenidas a un espacio de conocimiento
horizontal, donde no hace falta tener experiencia previa. Se proponen actividades para todas las edades, lo que
permite trabajar con la poblacion local de mujeres para poner en valor sus propias experiencias, conocimientos y
practicas. Estan pensados para grupos pequefios con un maximo ideal de 15 personas precisamente para favorecer
la comunicaciéon y confianza de las asistentes.

Los encuentros incorporan metodologias colaborativas basadas en laboratorios ciudadanos y dindmicas de grupo
para fomentar una participacion activa entre las asistentes. La perspectiva cuantitativa no es relevante en los talleres
ciudadanos, sino la cualitativa, los cdmos y los para qués, frente a los cuantos. En La Ortiga Colectiva hemos tenido
la oportunidad de trabajar con estas metodologias de la mano de instituciones como el Ministerio de Cultura y
Medialab Prado en los laboratorios de innovacién social ciudadana “Rural Experimenta”. Primero como participantes
promotores de uno de los proyectos y después como coordinadores de la segunda edicion de este laboratorio rural.

Los talleres son también espacios de conocimiento transversal y transdisciplinar, donde se integran diferentes
formas de hacer y pensar. El taller facilita el encuentro, el debate y la gestién comun de los conflictos ya que
toda su potencia esta en el hacer junto a las demas, precisamente para encontrar soluciones comunes, identificar
necesidades o tejer redes de conocimiento, sociabilidad y vida.
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¢Qué tematicas se trabajaron en los talleres?

“Recuperacion de saberes campesinos contra la crisis climatica”. Impluvium, Reinosa (valle de Campoo)
del 4 al 8 de octubre de 2021

Se identificaron, documentaron y también se generd debate en relacién a aquellos saberes campesinos
transmitidos por mujeres rurales que podrian ser de utilidad ante la actual crisis climatica. Se trabajé de
manera colectiva la idea de transicion ecolégica y practicas sostenibles en el ambito rural.

Se hablo de politicas de decrecimiento, de reutilizacion de materiales, de opciones de transporte sostenible,
de soberania energética y alimentaria, de economia circular, de reducir la huella de carbono y la huella
hidrica, de conocer y aprender sobre plantas y especies vegetales locales, entre otras cuestiones.

Surgieron algunas demandas por parte de las personas asistentes, entre ellas: fomentar el transporte
publico con mejores conexionesy horarios, facilitar la creacién de comunidades energéticas en los pueblos,
cooperativizar las energias renovables o potenciar las ayudas mutuas para compartir vehiculo, maquinaria
agricola o terrenos para el cultivo.

“Mujeres rurales y soberania alimentaria”. Centro Cultural de Selaya (Valles Pasiegos)
del 13 al 15 de octubre de 2021

Este taller se disefid para poner en valor el papel de las mujeres rurales en la construccion de la
soberania alimentaria en Cantabria, a partir de la produccién de alimentos locales, de su transformacién
y comercializacién en canales cortos de distribucién. Se trabajaron desde diferentes metodologias la
produccién de alimentos como produccion cultural, asi como la importancia de visibilizar y escuchar a las
mujeres rurales productoras en el ambito rural, tanto dentro como fuera de Cantabria.

Se trabajé a partir de las redes de productoras locales, de las propuestas para fomentar los alimentos kmO,
de como conectar consumidores con productoras locales, de recuperar los modelos de ayudas mutuas
para crear cooperativas de consumo que alimenten los canales cortos de distribuciéon de alimentos, de
fomentar las producciones locales y agroecolégicas.

Algunas de las demandas surgidas fueron: la introduccion de alimentos km en la restauracion colectiva,
facilitar y apoyar los modelos de coproduccion de alimentos, donde los consumidores se implican con
las productoras locales para apoyarlas durante todo el proceso de comercializacion, asi como formar y
visibilizar proyectos locales liderados por mujeres rurales en centros educativos.

“Artes experimentales y ruralidades”. Ecomuseo de Valle (valle de Cabuérniga)
del 18 al 21 de octubre de 2021

Este taller se vertebrd en torno a las artes como parte fundamental de las practicas culturales actuales



en el medio rural. Se reflexion6 en torno al papel de las artistas en la mediacién cultural y el didlogo entre
diversas practicas y conocimientos. Se realizd una sesién practica de taller de collage y poesia visual desde
una perspectiva de género facilitada por Marianella Ferrero de Colectiva La Ruda. Hablamos de cémo las
artistas pueden facilitar lugares de encuentro para mediar en conflictos y acompafar practicas complejas
en las comunidades rurales. También se trabajo la idea del arte como proceso mas que como producto
entendido, ademas, desde una perspectiva colaborativa que facilite a su vez la participacion ciudadana y
la gobernanza participativa.

“Tejiendo redes de aprendizaje intergeneracional”. Centro de Estudios Lebaniegos
del 25 al 29 de octubre de 2021

El taller se propuso partiendo de una perspectiva antiedadista de los contextos rurales, donde las mujeres
de todas las edades tengan voz. Uno de los objetivos era identificar y potenciar aquellas practicas y espacios
que fomentan las redes intergeneracionales de mujeres como transmisoras de conocimiento y cultura. Se
trabajé en torno a conceptos como memoria, derechos culturales, patrimonio y género para tejer vivencias
a partir de los relatos puestos en comun en torno a las experiencias de mujeres de distintas generaciones.

Surgieron varias demandas entre las asistentes en torno a la importancia de conectar la sabiduria de
muchas mujeres mayores con las mujeres jovenes, de establecer espacios y tiempos para la escucha y
comunicacion entre mujeres de diferentes edades.

Se pensé especialmente en torno a problematicas mas vinculadas con mujeres mayores, como la soledad
no deseada y la pérdida de algunos de sus espacios comunes en los pueblos, sobre todo aquellos donde
muchas de estas mujeres socializan, realizan formacién y actividades deportivas o de ocio. Locales de
asociaciones, plazas o antiguas escuelas que se convierten en auténticos espacios de cuidados para la
prevencion de la soledad no deseada y la enfermedad fisica y mental.

¢Por qué documentar el proceso?

En La Ortiga contamos con un equipo formado en ciencias sociales lo que nos permite tener una protocolo de
documentacién de todos los talleres que disefiamos y llevamos a cabo.

Se ha realizado un trabajo de documentacion a lo largo de todas las sesiones, asi como recogida de informacién
a través de diferentes técnicas de investigacidn social para posteriormente editar una revista de La Ortiga en un
numero especial dedicado al patrimonio cultural que integrara las experiencias de las protagonistas a lo largo del
ciclo “Mujeres Rurales, Cultura y Nuevas Ruralidades”. Ademas, a modo de devolucién, siempre entregamos un
ejemplar a cada participante y a las instituciones que nos han acompafado en este viaje.

Por otro lado, se grabaron los encuentros con mujeres rurales asi como generado una serie de videos cortos con
las ponentes y algunas participantes, estan disponibles en el canal de youtube de La Ortiga Colectiva.
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Para las personas que formamos parte de La Ortiga, la importancia de estos ciclos esta en reflexionar sobre las
cuestiones planteadas por las mujeres rurales en torno a temas concretos que han ido derivando de los 4 ejes de
trabajo propuestos, donde la Cultura tiene un papel articulador esencial:

« laimportancia de la sabiduria tradicional campesina como fuente de adaptacién al medio en tiempos de
crisis ecosocial.

» lafuncidn estratégica de la soberania alimentaria en el mantenimiento de una vida digna y de una relacién de
respeto con el medio ambiente y los animales.

» la potencia de las artes como expresion espectacular de cambio, de lucha y de reivindicacién

« lanecesidad de entender y disfrutar la vida como viaje, donde saber hilvanar conocimientos y experiencias a

lo largo de todas las edades.

& El ciclo “Mujeres Rurales, Cultura y Nuevas Ruralidades” nacié como voluntad de extender la celebracion del Dia
Internacional de las Mujeres Rurales a todo el mes de octubre de 2021. Coordinado por La Ortiga Colectiva y apoyado
por la Consejeria de Universidades, Igualdad, Cultura y Deporte a través de su Direccion General de Igualdad y Mujer la
propuesta ha tratado de poner el foco de atencion en la aportacion de las mujeres rurales a la cultura en un contexto de
nuevas ruralidades y diversidad social como eje fundamental del presente y del futuro en el ambito rural.
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MANIFIESTO

Hermanas de tierra

Maria Sanchez y Lucia Lopez Marco

Por un feminismo de hermanas de tierra es un manifiesto que nacié en 2019 para el Dia Internacional de la Mujer, el
8 de marzo. Quisimos crear un texto en el que poder servir de altavoz y plataforma a las mujeres rurales de nuestro
territorio. Con este manifiesto reivindicamos cada afio a todas las mujeres que sostienen y habitan nuestros
medios rurales, pero también es un espacio que nos sirve para poner sobre la mesa todo lo que vivimos, nos
atraviesay nos preocupa, como la emergencia climatica, los macroproyectos que amenazan nuestros ecosistemas,
la situacion de las personas migrantes en el sector primario y la falta de acceso a servicios esenciales entre otros
aspectos. Con ello, queremos romper con esa idea asentada y preconcebida de que solo existe una ruralidad y un
solo modo de ser rural y mujer. Para nosotras el primer paso del manifiesto de cada afo es esencial: hacemos un
trabajo en comun con las reflexiones e ideas de mujeres de diferentes asociaciones, grupos y colectivos de todo
el estado. Es fundamental para nosotras tener en cuenta las diferentes luchas y problematicas que pueden tener
las mujeres rurales. Cada aflo vamos ampliando la red y se van sumando mas mujeres y mas voces: intentamos
darles cabida a todas, porque nuestros medios rurales son diversos y cada territorio tiene una realidad propia y
diferente. Contamos también con diferentes compaferas y compafieros que nos ayudan a traducir cada afio el
manifiesto a todas las lenguas posibles del territorio- tanto las oficiales como las no oficiales- y a otros idiomas
como el francés, inglés, italiano y portugués. El manifiesto cada afio se acompafa de un cartel elaborado por
diferentesilustradorasy artistas que estan ligadas al medio rural. Por un feminismo de hermanas de tierra, es para
nosotras una ventana a la realidad -y también, por qué no, a la celebracién y a la alegria- de todas las mujeres que
habitan nuestro territorio.

https://hermanasdetierra.medium.com

Ilustracion de Mayte Alvarado.
Este Manifiesto fue escrito por Lucia Lopez Marco y Maria Sanchez. Gracias a los consejos y aportaciones de Celsa

Peitado, Blanca Casares, Patricia Dopazo, Karina Rocha, Julia Alvarez y Elena Medel. Y a tantas que habéis hecho
llegar vuestras aportaciones.
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Hermanas de tierra

Hemos declarado costumbre que amanezca y mivemos al
cielo en busca de seniales de lluvia, en una tierra asolada por
la sequia. En algunos puntos comienza a derretirse la escarcha,
crecen los arroyos; el musgo envuelve cortezas, piedras, drboles,
recorddndonos que la vida sigue, que nosotras también estamos
aqui, que también somos parte del territorio.

El ultimo informe del IPCC vuelve a recordarnos que somos
vulnerables al cambio climdtico, y que ya no valen las medias
tintas. No podemos alargar mds la inaccion: si no, perderemos
esa pequena vy fugaz ventana de oportunidad que puede asegurar,
para todas las personas, un futuro habitable vy sostenible.

Este invierno primaveral no puede distraernos de la emergencia
climdtica, de la falta de agua que agrieta nuestros suelos, de los
MACTOpTOyectos que Acosan nuestro territorio y que amenazan

las mailtiples formas de vida de nuestros medios rurales. Por

eso estamos aqui, alzamos la voz, sostenemos el territorio, no
dejamos de tejer redes entre nosotras, ayuddndonos y visibilizando
todo aquello que nos amenaza y nos quiere hacer caer. Juntas
podremos enfrentar las adversidades y superar todos los tropiezos,
porque sin la alegria y la empatia no somos ni seremos nada.

Hermana de tierra,

otro marzo mds volvemos a llenar nuestras plazas vy calles,
reiwindicando que otro manana es posible; un futuro de igualdad,
diversidad y sostenibilidad. Hoy queremos, todas juntas, empezar
a habitarlo: no perder nunca la esperanza.

La pandemia continiia sacudiéndonos, pero nosotras hemos
sabido avanzar siendo rebaiio. Como todas esas ovejas que

se agrupan y protegen sus cabezas debajo del cuerpo de sus
comparieras. No pensamos un medio rural sin el colectivo: sin la
ayuda vy el apoyo mutuo no podremos seguir adelante.




No queremos formar parte de esa ruralidad solitaria y cerrada
que se quiere imponer, que se aprovecha, que engaia y que se
aferra a una nostalgia peligrosa que romantiza la desigualdad y

el machismo que —por desgracia— wvivieron nuestras madres

y abuelas. Que nos reprime y solo nos reduce a tradicion vy
maternidad, que no quiere —y al que no le interesa— abrir una
ventana a la diversidad y a la realidad de nuestros medios rurales.

Porque necesitamos nuevas ruralidades llenas de feminismos,
agroecologia, diversidad, pero también de memonria. En estos
tiempos en los que la incertidumbre nos atraviesa, es importante
saber de donde venimos para pensar e imaginar veredas que nos
lleven a un futuro mejor; caminos que puedan ensefiarnos, desde
otros aprendizajes, hacia dénde podemos y queremos ir.

Por eso aguardamos otro aiio mds con la misma paciencia a que
florezca el savico, a que las malvas inunden los campos, a que

el olor de la menta y la albahaca regrese al aire que respiramos.
También a recoger juntas los frutos de los drboles, las hortalizas
de la tierra. Volveremos a compartir nuestras recetas, a visibilizar
todo ese conocimiento que tantas veces se desprecié por no venir
de la academia. Tal como nos ensefiaron tantas mujeres que nos
precedieron, como nuestras abuelas, desovillaremos los saberes

y uniremos los hilos, rehaceremos las madejas; podremos formar
parte de un telar que acoja pero que también se pregunte, que
actiie como puente entre aquellas de las que venimos y aquellas
que vendrdn.

Las amenazas de hoy no dejan de ser, en parte, las mismas de
siempre, disfrazadas bajo las palabras «progreso» y «prosperidad».
Pero nosotras somos como esas casas de nuestras aldeas, fuertes,
levantadas con las piedras del propio paisaje, hechas de drboles

y didlogos con la tierra. A pesar de los embalses, del abandono v
del exilio forzado, muchas de ellas se mantienen en pie, testigos
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del ansia de un sistema hiper extractivista que solo piensa en
dinero y en produccion, en usar las palabras verdes y renovables
para lavarse las manos; para permitir, con toda la impunidad

del mundo, que proliferen por todo el territorio macroproyectos
que ponen en riesgo espacios naturales protegidos y de alto valor
ambiental. Monocultivos de placas solares y parques edlicos,
desiertos verdes, naves intensivas donde se rompe el vinculo entre
el territorio, la persona vy el animal. Explotaciones industriales que
contaminan nuestros suelos y el agua que bebemos. No queremos
esta fiebre de industralizacién que contamina, precariza y mata.
Que olvida a todas aquellas personas que habitan y hacen
posibles nuestros pueblos, invisibilizando y vulnerabilizando

a colectivos como el de las mujeres migrantes, aun sin
condiciones dignas de trabajo y de vida. Aqui estamos para
alzar la vog, para deciros que no dejaremos de luchar por
garantizar una tierra digna.

Hermana de tierra,

no dejamos de ser drboles. Enraizadas entre nosotras, con
nuestras acciones y palabras también podemos ser simbiosis,
rizomas, bosques. Entrelazadas hoy nos manifestamos,
cantamos, nos damos la mano, echamos a andar sin miedo,
siempre hacia adelante. Lo vemos en el resurgimiento del pino
canario después del volcdn, también en las coladas marinas que
ven crecer las primeras algas. A pesar de la lava vy la ceniza,
siempre vuelven los brotes.
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Hoy mds que nunca pensamos en todas las hermanas
ucranianas, pero también en todas aquellas que sufren en tantos
conflictos armados invisibilizados. Hoy ellas luchan, huyen hacia
las fronteras buscando otro maniana con sus hijas, dejando
atrds a su gente, a sus raices. Mientras vemos en las pantallas
cémo en Ucrania muchas recogen nieve para poder beber, para
algunos parece que la vinica preocupacion es el aumento del
precio en el cereal para sus producciones intensivas. También
ellas llenan de semillas los bolsillos de algunos soldados rusos
para que la tierra nunca deje de florecer, a pesar de la guerra,
de la violencia, de la muerte.

Hermanas, no estdis solas.

Otro aio mds, seguimos aqui, estamos aqui. A pesar de la
pandemia, de la sequia, del volcan, de las guerras... Aqui
nombramos, aqui nos sentimos mds unidas que nunca. Aqui
hacemos frente, compartimos nuestros temores, dejamos a un lado
el silencio. Rewindicamos que existen muchas maneras de habitar
el territorio, muchas ruralidades que dialogan, que construyen,
que cuidan y acogen. Una de hermanas de tierra: llena de
feminismo vy diversidad, de agroecologia, de memoria,

de interdependencia, esperanza vy alegria.

Por un feminismo de todas,
por un feminismo de hermanas de tierra.




PROCESO ARTISTICO

Cotas de arte

Una reflexion sobre practicas
artisticas colaborativas en
contextos rurales

Seila Fernandez Arconada

Este escrito navega entre rios con muchos afluentes compuestos de infinitas gotas de agua, visibles e invisibles,
tantas como entes de vida y formas de existencia, todas ellas, cuerpos de agua.

El agua es el elemento que nos conecta, nos crea y mueve. No es de extrafar que estas ‘relaciones acuosas’
permitan que la vida se teja con quien somos, fomentando preguntas y sentires porque efectivamente somos
“cuerpos de agua” (co)habitando en naturaleza. Esta reflexion, fue un punto de partida del trabajo artistico en
el que estoy embarcada durante afos y es a través de ese comienzo desde donde busco plasmar este pequefio
escrito, desde la experiencia personal mas cercana, inmersa en la memoria del agua de mi cuerpo.

En 2004 en la facultad de Bellas Artes del Pais Vasco, comenzaba a aprender a ‘ser artista’ mientras me daba
cuenta de que realmente eso significaba una mirada profunda para adentrarme en mi propia esencia, buscando
trasladar sensaciones que tuvieran sentido en creaciones donde existiera un didlogo con otros lenguajes mas
alla de la palabra. Esta tarea a priori no es sencilla pero cuando este proceso de reflexion creativa cala en la
vida de una persona se instala, se convierte un modo de vida, quiza no elegido pero si encontrado y es ahi donde
alimentar esa creatividad desde la curiosidad y dedicacién se convierte en una necesidad, y si no sucede puede
pasar factura. Quienes entiendan esto, bienvenidxs, sentios acompafiadxs, habitamos el mismo lugar.

Elaguahasido unelemento central en miproceso artistico desde su nacimiento, ramificandose y transformandose
como afluentes inmersos en un rio, porque sus narrativas fluyen y atraviesan los cuerpos desde lo mas matérico
(el cuerpo humano esta constituido por 70% agua), viajando a través de reflejos que se entremezclan visualmente
con la realidad, para llegar a lo mas simbélico, donde las metaforas se nutren de complejidades filosoficas,
politicas y de otras diversas indoles.

El arte puede ser muchas cosas, primordialmente ‘cosas’, sin embargo, el proceso artistico, es lo que posibilita
estas creaciones, es el proceso que transita lo intangible, que hace visible lo invisible, acuerpando preguntas sin
respuesta, sensaciones sin definicién, mientras ofrece otras formas de ver y sentir viajando entre saberes, desde la
practica a lo tedrico y viceversa. Ese tiempo de inmersion, nadando entre ideas y materiales, es la esencia misma
del arte, es el espacio transformador desde el hacer que va mas alla de la condicién objetual y estética del arte.
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En otras palabras, considero al proceso artistico como lo mas importante y si es compartido con otras personas

adquiere unas dimensiones con un potencial dificil de visualizar. Y es aqui donde quiero centrarme para dejar de
ser 'yo' y ser ‘nosotrxs’. En 2012 tomé la decisién de hacer de los procesos de trabajo colectivo el motor principal
de mi rol como artista, integrado a través de proyectos colaborativos donde se potencia la investigacion y
creacion colectiva multidisciplinar a través de reflexiones situadas en las personas y territorios donde emergen.
Es entonces donde me converti en artista nomada, viajando entre proyectos con constantes aprendizajes entre
arraigos y desarraigos a las personas y los lugares con quienes los vinculos perduran aunque la distancia nos
separe, siendo muy consciente de los privilegios que me lo permiten con sus ventajas e inconvenientes.

Este tipo de proyectos requiere de un tiempo colectivo ‘inmersivo’ y por tanto, es Unico, ya que se articula a
través de una amplia diversidad de parametros: los territorios son especificos, sus realidades socioculturales son
diferentes, sus necesidades, sus problematicas, la participacion local, el tiempo de trabajo conjunto, el marco/
plataforma del proyecto, la financiacién, etc. A su vez, en una colaboracién tal, no se pueden establecer unos
resultados predeterminados ya que estos nacen del devenir del tiempo compartido. Y es por esa razén, por la que
no se pueden generar formatos establecidos y replicados, sino que cada proyecto requiere de una metodologia
especifica, una respuesta Unica y se requiere de la experimentacidn y convivencia colectiva para existir.

Este tipo de practicas artisticas son dificiles de enmarcar o categorizar en técnicas y movimientos artisticos
especificos incluso incluir en el sistema del arte ya que transita otros mundos como el académico u organizaciones
civiles entre otros. Y es por eso que este escrito, a fin de cuentas, intenta mostrar otras formas de hacer para que
quiza, puedan inspirar a la creacién de mas espacios y plataformas donde artistas puedan ir mas alla del rol de
‘creador en solitario que crea desde su estudio’y abordar procesos de investigacion colectivay situada, respetando
y cuidando esos espacios donde pueden surgir resultados Unicos y con sentido, saliendo de los museos y galerias
paraimplicarse en los territorios, saliendo de las ciudades para encontrarnos en el mundo rural.

Sin buscar romantizar, este escrito intenta expresar su importancia y fomentar sensibilidad y empatia, la cual es
muy necesaria en estey todos los procesos de trabajo (eco)social. Parailustrar este tipo de proyectos colaborativos
en el arte, compartiré algunos ejemplos de proyectos que he realizado y que viajan a través de formas acuosas,
llenos de reflejos colectivos y resonancias diluidas en los territorios, puesto que esta seleccion viajara a través del
agua como hilo conductor que los conecta. Cada palabra sera una pincelada de esta narrativa y resumira algo
de lo que fueron desde su nacimiento, intenciones, contexto, cémo se desenvolvié el proceso o qué resultados
surgieron. Es importante destacar que estas iniciativas estan llenas de personas, gestos, momentos, sensaciones,
encuentros... dificil de trasladar a un nimero acotado de palabras pero igualmente vitales y estas descripciones
seran una reflexién muy resumida de lo que fueron.
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Some: When, celebrating cohesion through the watery heritage of the Somerset Moors

El proyecto Some: When, celebrating cohesion through the
watery heritage of the Somerset Moors es una colaboracién
artistica con la artista Sage Brice y personas afectadas por las
inundaciones en Somerset (Reino Unido). Desde 2014 a 2016 se
llevd a cabo un proceso inmersivo de larga duracion con personas
vinculadas al territorio local de Langport, tomando el rio Parret
como vena central del proyecto para responder generando
metodologias artisticas en base a los encuentros en la investigacion.
EL objetivo del proyecto era reimaginar las relaciones humanas
con el agua, abordando tradiciones que hicieron posible la vida en
Somerset (su nombre indica etimologicamente “la tierra para las
gentes del verano” ya que sus pobladores vivian acostumbrados a
la inestabilidad provocada por las inundaciones en el resto del afio).

Durante la investigacidn se encontraron varias respuestas positivas
para vivir con el agua y se volvié muy necesario de transitar cuando
en 2014, mientras se sucedia la investigacion del proyecto sucedié
una gran inundacién en Somerset provocando un temor al agua
latente ya a nivel local, puesto que es una incertidumbre que puede
ocasionar danos, al menos materiales cuando sucede. Una de esas
respuestas positivas fue un barco llamado ‘Fatner’, encontrado en
archivos histéricos, el cual es una creacion local para posibilitar
la movilidad de personas y animales en momento de crecidas vy,
aunque es parte de la identidad local, su disefio se habia perdido en
la historia. Es asi que este barco se convirtio en el hilo conductor del
proyecto a través de la construccion de una réplica del mismo.

Ademas se realizaron numerosas actividades intergeneracionales
que por medio de diferentes lenguajes artisticos buscaban expandir
sensibilidades y horizontes sobre la tematica como por ejemplo, la
creacion de una vela para el barco utilizando collages de plasticos
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reciclados que representaban imaginarios presentes, pasados y

futuros sobre las inundaciones.

Este proyecto tiene muchos momentos valiosos y aprendizajes
remarcables que surgen del proceso de colaboracion en el que
también participaron cientificos de diversas disciplinas. Sin
embargo, resaltaré un encuentro especial: la procesién del flatner
una vez finalizada su construccién. Este evento fue disefiado por las
personas implicadas en el proyecto en la comunidad de Langport,
quienes idearon el evento al cual a modo ritual para llevar el barco a
volandasy asi conmemorar la conexién “acuatica” con los territorios
que habitan, ademas de celebrar su propia historia ya que, como se
mencionaba, el barco era un disefio local tejido con su identidad
local. Para este encuentro se compusieron canciones que tocaron
ellas mismas y al final del festejo el barco fue alojado en un lugar en
la calle principal de Langport, mismo lugar donde se puede ver un
flatner en uso en una fotografia historica.

Inicialmente, esta iniciativa fue financiada por un premio aportado
a la propuesta por Somerset Community Foundation (organizacion
comunitaria) y a posteriori se afiadieron otros recursos como
partidas de Crowdfunding. Hubo proyectos locales que surgieron
del mismo, como puede ser el proyecto iniciado por lan, vecino de
Langport que decidio volver a habitar el rio con barcos proponiendo
una experiencia fluvial a visitantes, también se reflexionaron vy
objetaron leyes que no permitian construir viviendas adecuadas para
zonas inundables entre otras respuestas locales menos tangibles
pero presentes. A dia de hoy, este barco se encuentra en Somerset
y existen planes de seguir el proceso generando una travesia fluvial
de largo recorrido con las personas implicadas en el rio que dio vida
al proyecto.
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Natural-ZONE

Natural-ZONE nace de una seleccion del proyecto por Gasworks
London para el encuentro internacional ‘Migration, Identity and
Belonging’ que tuvo lugar en Mauricio en 2017. Natural-ZONE
abordaba la coexistencia en la isla, tanto entre personas de
diferentes culturas y procedencias, como entre los habitantes
biodiversos de la isla y el arrecife de coral que arropa y protege la
isla. Este proceso de dos meses buscaba investigar estas relaciones
a través de ‘experimentos artisticos corporales’ desde un lugar
‘intermedio’, la zona intermareal ubicada entre la pleamar y la
bajamar, un espacio de encuentro en un territorio fronterizo entre
lo marino y lo terrestre.

Con el tiempo, se fueron sucediendo encuentros, al principio
desde la observacidn prolongada, el registro fotografico y sonoro
ademas del dibujo. También desde la accidén de colecta de objetos
encontrados, como pueden ser vasijas de arcilla enviadas a la mar
como ofrendas en rituales hindues o fragmentos de coral (muerto)
arrastrados por la marea, haciendo visible una relacion fragil que a
priori no era tan obvia. Los objetos fueron cobrando importancia, al
igual que sus historiasy conexiones, y fueron forjando relaciones con
las personas que habitaban temporalmente esta zona intermareal.

Se sucedieron numerosos encuentros colectivos, organizados para
visibilizar estos vinculos como por ejemplo: sesiones de dibujo para
representar corales encontrados en las orillas o derivas colectivas
caminando y debatiendo sobre la situacion del arrecife de coral. Si
bien hubo varios procesos en paralelo, uno representativo del que
emergio parte del resultado final del proyecto fue una intervencién
escultérica submarina. Una accién performativa en la que los
objetos encontrados en la orilla del mar conformaron una escultura
Unica a modo ‘assemblage’ construida bajo el agua.
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Este evento fue presenciado por personas afines al proceso y quien pasara fortuitamente caminando. Este
momento dio pie al intercambio de historias locales y debates sobre la relevancia del arrecife de coral, su situacién
de vulnerabilidad provocada por el impacto humano local y los cambios en el clima, ya que una minima variacion
de la temperatura del mar afecta a la vida de los corales y la vida que albergan. Estos debates derivaron en una
reflexion sobre el sentido de hogar y pertenencia al territorio, algo que en Mauricio tiene mucha relevancia puesto
que las personas que habitan la isla provienen de diferentes culturas migrantes que se entremezclan por medio
de un pasado colonial exacerbado. Mientras, el control humano de la misma ha impactado en la biodiversidad
terrestre de la isla que se expande a la marina. Activistas ambientales y personas vinculadas a la academia fueron
participes en varios de estos encuentros.

Esta narrativa se vio representada en una serie de intervenciones en Mauricio, mientras se implementoé una accion
gubernamental para ‘limpiar’ cualquier zona con ‘naturaleza descontrolada’ en baldios o lugares ‘abandonados’.
La accién Natural-ZONE Il consistié en intervenir en estos lugares ‘vaciados de naturaleza’ con una serie de
retratos fotograficos de ‘humanos-corales’ realizados a lo largo del proceso.

El proyecto, ademas, fue representado en forma de instalacién multidisciplinar en el Institut Frangais Maurice
donde se incluyo parte de este trabajo incluyendo un video de la escultura acuatica, fotografias, dibujos, escritos
y cartografia experimental.
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Afluents

Afluents (2017) es un proyecto colaborativo sobre el rio como un
espacio simbolico donde se encuentran el pasado y el presente de
las preocupaciones industriales, ambientales y sociales locales de
Vic (Espafia). Esta colaboracion tuvo lugar entre Seila Fernandez
Arconada, el colectivo A+ y las asociaciones de vecinos de Calla, El
Remeiy Horta Vermella, entre otras.

Para este proceso fui invitada a realizar una residencia de un mes
en el centro de arte contemporaneo ACVic, siguiendo las pautas de
Hablar en Arte y el proyecto que lo enmarca CAPP (Collaborative
Arts Partnership Programme). El objetivo era mapear el interés
local y encontrar un terreno comun para trabajar en colaboraciény
comprometerse con la comunidad local.

La residencia se tituldé Adoberies: reactivacion y procesos
colaborativos, en honor a Adoberies, un barrio abandonado con
un importante papel en el patrimonio industrial local situado en
Vic y el foco principal de este trabajo. Los edificios en ruinas de la
industria del cuero evocan recuerdos y nostalgia en la poblacion
local; aunque, esta industria causé graves dafios al medio ambiente
local que continta hoy en dia. El rio Méder (afluente del rio Ter)
fue un agente importante en este proceso como un ecosistema
fluvial siendo un ente vivo, que a su vez, es receptor y portador de
contaminacion, desde metales pesados y pigmentos de los dias de la
industria del cuero hasta una serie de sustancias como los nitratos
en la actualidad.

Una de las explotaciones de recursos actuales a nivel local es el
crecimiento exponencial de la industria porcina. Esto tiene graves
consecuencias en el medio ambiente ya que la contaminacion
del agua es la mas afectada, entre ellos el rio Méder al igual que
los acuiferos locales. Durante la residencia hubo una serie de
talleres donde los participantes pudieron experimentar procesos
participativos y colaborativos: desde debates hasta ejercicios
colaborativos practicos donde logramos explorar el interés local; un
enfoque critico y creativo para establecer las pautas de la respuesta
artistica a realizar.

El evento final de la primera parte se titulé Converses amb el pruner
(Conversaciones con el ciruelo) en el que compartimos un banquete
con los principales habitantes del rio: patos y palomas. Para ello se
extendié un mantel rojo de 50m. de largo del mismo tono de rojo
que el nivel de nitratos del rio (tras analisis diarios de sus aguas).
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Este se colocd en la parte superior de la presa en el rio Méder hacia
el ciruelo del cual habiamos cocinado en colectivo una mermelada
de ciruela para la ocasién. En un extremo del mantel exhibimos algo
de comida para las aves locales y en el otro extremo colocamos la
mermelada y los panqueques para las personas que acudieron.
Durante el evento analizamos el agua, se dispuso una instalacion
con fotos y otros elementos y se debatié sobre la identidad local y
el patrimonio de los Adoberies ademas de la contaminacion en el
rio y el impacto en la salud local. El ciruelo que proporcionaba el
ingrediente principal de la mermelada a degustar estaba ubicado
justo en la ribera del rio en cuestion.

Este periodo fue ampliado con otra residencia dos meses después.
Ambas residencias, fueron conectadas por una respuesta artistica
participativa Afluents Visuals. Para ello creamos un pack con una
camara de video dv y unas instrucciones de actuacion. El proposito
era hacer que la cdmara viajara de un lado a otro del rio con el
objetivo de superar una frontera simboélica y fisica a nivel local.
La camara fue entregada a un primer participante que tuvo que
decidir a quién incluir en la historia (viviendo al otro lado del rio) y
asi sucesivamente. Por lo tanto, los participantes contribuyeron con
sus puntos de vista y experiencias sobre el rio, un marco conceptual
amplio que permitié que surgieran una serie de historias y asi se
convirtiera en parte de esta vision colectiva.

Esta segunda parte del proyecto titulado Afluents comenzd con
una serie de eventos relacionados con un enfoque ambiental
con el objetivo de proporcionar a la poblacion local una serie
de herramientas y conocimientos, para crear un grupo donde el
vecindario apoyara las iniciativas ambientales y el cuidado del rio.
A su vez, tuve el placer de participar en una serie de actividades
dirigidas por las asociaciones de vecinos locales que no solo me
hicieron sentir como en casa, sino que también crearon un vinculo
con la comunidad local basado en la confianza, fomentando un
intercambio genuino.

Es asi que se cred un grupo organizado en el que participan
miembros de las asociaciones de vecinos El Remei, Horta Vermella
y La Calla. La tarea del grupo fue generar una respuesta colectiva a
nivel local, transformando la investigacion y llevando el proceso en
un evento para la comunidad local. Terrat d'en Cols era una zona
cercana al rio en la que se habia ubicado una gasolinera durante
muchos afios, finalmente fue demolida durante el verano de 2017.
Vecinos especialmente de La Calla llevaban afios trabajando para
recuperar este espacio de uso publico con el fin de conectar el
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barrio con el rio Méder. Es entonces que decidimos ocupar el lugar
por un dia con una intervencion arquitecténico-expositiva para
subrayar y celebrar este espacio y el rio. Para ello, disefiamos una
serie de estructuras como representaciones simbdlicas de refugios
abiertos para ser habitados. Estas estructuras contenian los
procesos paralelos realizados a lo largo del proyecto, entre ellos:
el archivo participativo Arqueologia social del rio Meder, un archivo
participativo que celebra el rio y su patrimonio local. Este incluye
una serie de imagenes y videos donados por vecinos locales que
representan sus celebraciones populares, eventos de inundaciones
extremas a nivel local y experiencias personales. Ademas se realizd
una intervencion flotante performativa por parte del grupo escolar
participante, la presentacion publica del documental participativo
Afluents Visuals y la videocreacion “A vista de pato” ademas de
las postales del entorno local realizada en sesiones de dibujo.
También se degustd mermelada de ciruela y se compartieron otros
tantos recursos del proyecto como informacion sobre el rio y como
participar en el grupo fluvial local entre otros.

Este proyecto fue de un gran aprendizaje para quienes participamos
enel,siendopartedel programa CAPPquefomentabaeldialogosobre
este tipo de practicas dificiles de enmarcar y gestionar, aportando
espacios para que los encuentros y aprendizajes en procesos
colaborativos situados en los territorios puedan transformarse en
respuestas a través del arte. Este proyecto fue coproducido por
Hablar En Arte y ACVic Centre d'Arts Contemporanies, y apoyado
por Europa Creativa y Accién Cultural Espafiola, AC/E.

Agua eres y en agua te convertiras

Agua eres y en agua te convertirds se convirtio en un reencuentro
con la regién de la que provengo, Cantabria (Espafia). Gracias a este
proyecto enmarcado en el Festival de Land Art Aselart 2021 tuve
la oportunidad de acercarme desde el arte en un proceso de (re)
arraigo temporal a mis origenes.

Aguaeresyen agua te convertiras, es un proyecto de accién artistico-
ritual que buscaba conectar y generar relaciones mas alla del aqui
y ahora, partiendo de la relacién significante Ibio=rio desde épocas
prerromanas. A través de una atmosfera creada, esta instalaciéon
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buscaba generar una ofrenda al rio, una reconexion ancestral, una
mirada a futuro desde la interseccion entre lo material y lo afectivo,
lo sensorial y lo mnemdnico, lo politico y lo estético. Un paisaje
efimero, creado en colaboracion con la naturaleza presente y las
personas pobladoras de este territorio, desde el cuidado y respeto y
de este modo celebrar la memoria del rio.

Este proyecto estad constituido por varios procesos paralelos, el
primero, una creacién participativa con las personas locales de
Herrera de Ibio, quienes fueron entrevistadas para constituir un
paisaje sonoro comun dialogando con el rio Cedeja, aportando

experiencias en la memoria colectiva.

El proceso fisico del espacio se transforma en una intervencién
en un espacio aledafio al rio, un lugar presente en muchas de las
memorias locales por ser un lugar de encuentro y juego para
diferentes generaciones. En este lugar se present6 una instalacién
que buscaba tejer relaciones transversales a través de conectar los
arboles presentes, abrazados por un tejido que visibiliza relaciones
simbidticas, relaciones latentes para con el rio. El centro, corazéon
de esta instalacién, es la unién de estas cuerdas con el mapa del
cauce del rio, suspendido en el aire mientras es arropado por esos
tejidos de union al entorno. Este mapa, tejido con lana roja, es un
dibujo-representacion desde su nacimiento (la montafa de Ibio)
hasta la desembocadura en el mar Cantabrico (ria de Suances).
Representado de forma circular, respetando sus movimientos
serpenteados y proporciones, se convierte en un rio sin nacimiento
ni desembocadura, un ciclo sin fin. Por cada persona entrevistada
se incluyé una piedra del rio, tomada temporalmente del rio,
representando a cada una de las personas participantes que son

29




‘rio’ y asi incluyendo 28 piedras para constituir un ciclo lunar y
conectarnos alin mas con los “cuerpos de agua” que somos.

En el centro de la intervencion se encuentra un dibujo realizado
con carbon cubriendo las plantas encontradas, creando una capa
como si fuera una sombra que genera una relacion sobre la vida y
la muerte, muy importante para entender la importancia del agua
y los rios alin mas en estos tiempos. Este carbon fue recogido en
espacios donde se habian sucedido incendios forestales en la zona.

El didlogo con el paisaje se nutre de estas relaciones a través de
su presencia fisica, sonora, la humedad, la luz momentanea, la
presencia humana y de otras especies... todos, son elementos
importantes en esta intervencion, buscando tener el menor
impacto fisico posible pero si generando una atmosfera sensorial
y de reflexion conjunta. La intervencion fue presentada para la
poblacion local, quienes pudieron escuchar el paisaje sonoro junto a
la intervencion, formando un circulo de escuchay didlogo colectivo.

Atravésde unanarracion personal, estos cuatro proyectos muestran
un acercamiento a estas propuestas ‘acuosas’ buscando ofrecer
otros puntos de vista sobre el arte como proceso de investigacion
multidisciplinar, donde se potencia la busqueda de preguntas,
narrativas, medios y formas a través de los diversos lenguajes y
metodologias artisticas.

Estos procesos se centran en didlogos de saberes que fomentan
preguntas transversales, invitando a experimentar con formas de
expresién desde la experiencia multisensorial y las investigaciones
situadas que se nutren de la colaboracién desde los territorios,
aprendiendo del devenir colectivo por medio del intercambio, sin
conocer de antemano un resultado especifico.

Estas investigaciones ofrecen posibilidades para abordar realidades
complejas desde lenguajes que van mas alla de las palabras,
lenguajes que no solo utilizan la metafora para ser tratados, sino
que pueden utilizar técnicas artisticas diversas que a través de
materialidades transitan lo sensorial, lo simbdlico y lo cognitivo.

Estas practicas ‘acuosas’ fluyen con el devenir, con el movimiento
y el transito, y asi lo siento a lo largo de los afios. Las definiciones
que categorizan las practicas artisticas limitan su comprensioén
y desarrollo, sin embargo aqui, busco aportar esta semilla en
forma de escrito para ampliar los debates y las formas que siento
tan necesarias.
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Este proceso, entonces, se convierte en un rio a seguir navegando,

siguiendo la corriente sintiendo el cimulo de gotas que van flotando
con sus memorias, sin perder curiosidad, sin parar de aprender.

Postdata: Este escrito ha sido plasmado mientras sucede la invasion
rusa en Ucrania, a cuyo territorio y personas estoy vinculada a través
de proyectos en los ultimos afios, vinculos cercanos que a través de
la creacion artistica colectiva han contribuido a redes de reflexion
y apoyo tanto en el pasado como en el presente. El taller Re-shape
your present, the act of collective creativity realizado en 2016
en Donbas y enmarcado en el proyecto UkraineLab: Community
Development and Local Initiatives in (Post) Conflict Societies fue un
proyecto que me marcé de por vida y quiero dedicarle estas palabras
de reconocimiento a aquellas personas de las que tanto aprendi,
personas implicadas en el didlogo para la construccién de paz, en
los cuidados colectivos y el compromiso, y que a dia de hoy siguen
siendo pilares de accion civil en tiempos de profunda incertidumbre.

MAS INFORMACION SOBRE LOS PROYECTOS: www.seilafernandezarconada.net

FOTOGRAFIAS

Some:when: archivo Some:when project

Natural-ZONE: Seila Fernandez Arconada, Nilesh Boodhum y Gavin Nawaga
Afluents: archivo ACVic
Agua eres y en agua te convertirds: Jose Antonio Andrés Vera y Aitor Sanchez Smith.

& Seila Fernandez Arconada

Artista e investigadora multidisciplinar cuya practica se centra en la investigacién de métodos artisticos, sus

limites y enfoques sociales abordando problematicas ecosociales contemporaneas a través de dialogos de saberes

y haceres situados. Seila ha expuesto internacionalmente ademas de impartir numerosos talleres e intervenciones

multidisciplinares, entre ellos Migration, Identity and Belonging (Mauricio), Role Models (Ucrania) y Colombia

BioResilience: Biodiversity resilience and ecosystem services in post-conflict socio-ecological systems (Colombia).
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ARTE Y TERRITORIO

Erase una vez una malaguena en
el Pais Vasco. Repensando el caserio
desde la experiencia creativa

Laurita Siles

Esta historia puede encontrar su origen en el afio 2002. En esa época, era estudiante de tercer afio de carrera en
la Facultad de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, tras volver de una experiencia Erasmus en la Academia de
Artes de Reikiavik, en Islandia. Alli tuve mi primer contacto con el mundo del video y el arte sonoro. Mi formacién
y produccién artistica hasta entonces habia estado en el dibujo, la pintura y la escultura. Y respecto a la musica,
mis estudios en el Conservatorio de Marbella habian sido un universo paralelo al de las Bellas Artes.

Una vez de vuelta en Valencia, con la maleta cargada de nieve, tras esta rica experiencia, mis pies ya no se sentian
frios, pero si seguian inquietos. Y por qué no mirar otras becas de movilidad... (Dénde? Tomar una decisién
siempre resulta dificil, pero, esta vez, no lo fue. Uno de esos dias fui a una tienda de discos. Muchas veces
compro musica sin conocer su autor, solo porque me gusta el disefio de la caratula. Y aquel dia, atrajo mi mirada
Quercus Endorphina de Oreka TX. Y asi, descubri la txalaparta. Tras oir este trabajo y leer mas sobre este peculiar
instrumento, ya tenia la respuesta.

A finales de septiembre del aflo 2002, llegué a Abando, la estacion de tren de Bilbao, con la nieve derretida en
la maleta, tras pasar el verano en Marbella, mi pueblo natal. Mi lugar de acogida fue el albergue de Gorliz, y
dias después encontré casa en Getxo. Ahora me siento afortunada tras haber tomado clase aquel afio con Josu
Rekalde, Mikel Arce, Mateos Urbina, Rafa Calderdn y Patxy Urkijo. Y de haber tenido clases de txalaparta los
sabados a la mafana en la Herriko Taberna de Algorta.

Como confluencia de la absorcion de los conocimientos adquiridos, aquel curso académico 2002-2003, surgid mi
primera animacion titulada: Erase una vez una malaguefia en el Pais Vasco.' Generando la posibilidad de juntar dos
mundos paralelos hasta entonces para mi: la musica y el dibujo.

El proceso de creacién de este trabajo funcioné como un trayecto generador de historias purificadoras; o tal vez
fueron consecuencia de aquella pécima ingerida, llamada txakoli. Algo que también pudo haber probado Pierre
Loti, a finales del siglo XIX, aquel escritor francés que se enamoré de Euskal Herria. Y si, quedé absorta, alelada en
un hechizo lleno de incertidumbre y preguntas.

Gran parte de nuestra existencia esta relacionada con sonido; cada situaciéon, cada época de nuestra vida va
acompafada de un fondo sonoro. Por eso, recuerdo el momento exacto en el que decidi quedarme a vivir en
Euskal Herria y matricularme en los cursos de doctorado en la UPV-EHU. Era la madrugada del ultimo dia
de fiestas del Puerto Viejo de Algorta de 2007 —el dia del pijama— y solo quedaba una txosna abierta y una
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ultima cancion. (...) El lugar donde decidi vivir, Euskal Herria, y mis origenes,
Andalucia, son los hitos de aquella investigacién que quiso ser un canto a la
vida. Un intento por entender la existencia humana bajo los parametros de
pensar la identidad en movimiento (de lo sonoro). (SILES, 2017)

Afos mas tarde, a principios de 2013 conoci a Joseba Edesa. Desde entonces,
dejamos de pensar y trabajar en singular. Juntos, fuimos gestando un humilde
sueflo comun: la intencidn de dejar la ciudad y vivir en el campo el dia a dia bajo
la conjuncién de nuestras pasiones en un proyecto de vida: Mutur Beltz.2 Este
proyecto surgid a partir del origen pastoril de la familia de Joseba, contagiado
del afan comun por el mundo ovino, tomando como punto de partida las ovejas
carranzanas de cara negra. Esta raza debe su nombre a la comarca de Carranza,
en Bizkaia. Joseba es de alli. A este tipo de ovejas se les llama Mutur Beltz (cara
negra), porque su piel es de color negro, aunque su lana pueda ser blanca. Este
tipo de oveja autoctona esta catalogada como una raza en peligro de extincion.

Un dia le dije a Joseba que queria aprender a ordefar las ovejas de su aita y
semanas mas tarde comencé mi primera clase... Tras el frecuente contacto con
las ovejas, junto a las conversaciones mantenidas sobre la problematica de la
lana, que a dia de hoy se trata como un residuo, surgié un interés por conocer
su proceso de trabajo. Entonces, ocurrié un hecho sincrénico no esperado:
durante la primavera del afio 2014, viajé nuevamente a Islandia con una beca
de residencia artistica en Gullkistan, una granja creativa situada en un pequefio
pueblo llamado Laugarvatn, gracias a una beca de Creacion Artistica de la
Diputacion Foral de Bizkaia para concluir el proyecto helARTE? es morirse de
frio. Y todo cobré sentido. Cual no seria mi grata sorpresa que una rueca de hilar
me esperaba en el estudio. Alda Sigurdardottir, la directora de la residencia de
arte, me ensefo a hilar.

En las ultimas dos semanas, Joseba vino a visitarme a Islandia y juntos —en este

viaje— comenzamos esta investigacién sobre el trabajo de la lana. Visitamos
pequeinas cooperativas de mujeres islandesas donde trabajan la lana, nos
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enseflaron a lavar, cardar, hilar con huso, etc. Tras estos conocimientos
adquiridos, al volver a Euskal Herria tuvimos la gran satisfaccién de hacer el
primer ovillo de lana a partir del velldn de las ovejas de cara negra del aita de
Josebay a partir de ahi, poco a poco, emprendimos este proyecto de vida.

Curiosamente, todo aquel trabajo deinvestigaciény sensibilizacién desarrollado
desde Mutur Beltz acontecia como un proceso paralelo y en cierto modo
tangente alaredaccion de aquella tesis doctoral. Pero, segtin fuimos avanzando,
nos dimos cuenta de que estaban intimamente relacionadas, ya que muchas de
las tareas abordadas desde Mutur Beltz permitieron reflexionar sobre el cambio
de paradigma en las relaciones entre arte y folklore, culto y popular, urbano
y rural, civilizado y primitivo, etc. Enfrentamientos binarios relacionados, en
cierta medida, con los valores y saberes que ondearon la corriente ilustraday el
Romanticismo; ambos principios activos de los movimientos nacionalistas de
la Edad Contemporanea en Occidente.

folklore

rural
primitivo
comunitario
iletrado
popular

local
sostenible
plebe

vulgar
irracional
localizable
autosuficiente
organico
subdesarrollado

Esa mirada romantica y estancada hacia el terrufio nacié como respuesta a la
amenaza de la desaparicién del legado cultural que imponia la industrializacion
en el marco de un nuevo modelo de sociedad marcada por la cultura urbana.
Paraddjicamente, a dia de hoy, en algunos casos, la proliferacion del uso del
folklore se encuentra mas en una linea subversiva y reaccionaria. En este
sentido, Luis Diaz G. Viana en sulibro El regreso de los lobos sostiene la capacidad
creadora de la gente frente a la temible globalizacién homogeneizante y
propone como sujeto de estudio «ese otro folklore, que tiene que ver con la
capacidad de crear [...] La cultura popular como estrategia -también- para escapar
de las imposiciones, para seguir haciendo «lo que nos da la gana», para engafar
las normas de lo establecido. Se trata de esa vaga pero cierta posibilidad que
tenemos todos de resistir e inventar». (Diaz G. Viana, 2003, p. 133).
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Y llegados a aquel punto, nos preguntamos de qué manera abordamos el ente folklérico en los diferentes
proyectos artisticos, personales, analizados en el transcurso de aquella investigacion doctoral. —Txalamobil, The
castanets that predict the future; Mesedez, cdntame un bertso; Euskaldun bat Malagan jaioa mendira igo da; Egun
da Santi Mamife-Karaoke; El primer emperador bailando sevillanas al txistu y Maitana Nazazu Samurki, Yo también
lo haré...—*. En cada una de aquellas piezas nuestro uso estuvo dirigido exclusivamente a las propias necesidades
artisticas, sin intencién de contribuir en ningdn momento al contexto sociocultural del que forman parte.
En cambio, en aquella nueva aventura que acontecia por aquel 2015 -Mutur Beltz— en torno al mundo ovino,
afrontamos la ejecucion desde una perspectiva mas amplia, con el propdsito de contribuir de lleno al habitat al
que pertenece y le otorga sentido, en el sentido moral del término «economia», oikos nomos, la «<norma que rige
la casa». Comenzando por tomar la decisién de desplazarnos a su entorno, a Karrantza. Para convertirnos - por
suerte o por desgracia- en (eso que llaman) neorurales.
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A partir de la okupacién de la casa familiar como centro de operaciones,
con nuestra antigua vida (material) almacenada en cajas. Sin pretensién y
bajo compromiso al relevo generacional, tomamos como idea «Repensar el
caserio desde la experiencia creativa». Podemos afirmar, después de 5 afios
que la vida en nuestro caserio -como los de antafio- no tiene horarios. La
fuerte unién con la naturaleza establece los ritmos y tiempos de trabajo. Las
estaciones del afio indican los quehaceres de la huerta, la sidra, el ordefio,
la esquila, la hierba, etc. Asi como las labores de la casa y crianza de nuestra
hija. Y a todas estas tareas afadimos las que corresponden a nuestras otras
vidas de Joseba-profesor-activista y Laurita-artista-investigadora y ademas,
sumamos la conjuncién de nuestras pasiones afiadiendo a la lista mas y mas
faena que resuena en dos vocablos: MUTUR BELTZ. Entonces, por ahora eso
que nos avisaban sobre la vida en el campo se ratifica: Mucho trabajo poco
remunerado. Y es que nos hemos juntado dos oficios un tanto dichosos, una
artista y un pastor; aunque parezca que no tienen mucho en comun... «En las
ultimas décadas - SegUn narra Antonio Vifias- se ha transitado en el campo de
una economia de subsistencia a tener que ser empresario y ahi hay un desnivel
tremendo. Las poblaciones asumen que el campo no funciona, pero tienen
mucha capacidad de generar empleo. El trabajo o te lo inventas, como hace
el artista, o estas perdido. Eso esta relacionado con el emprendimiento. (...)».
(ViRas, 2018) En este aspecto, «El colectivo Muturbeltz -en palabras de Arantza
Lauzirika- son lo que denominariamos como ekintzaileak (la traduccion en
euskera de emprendedores), sin embargo, poco o nada tiene que ver con la idea
neoliberal de emprendizaje entendida como un sujeto econdémico creador de
una nueva «empresa» y sino como un colectivo productor de capital simbdlico,
y sobre todo de capital relacional (de comunidad), como es su caso. En su caso
ekintzaileak se traduce como activistas o activadores, (...) que ponen en marcha
acciones que desencadenan reacciones, que a su vez, desencadenan nuevas

acciones». (Lauzirika, 2018)
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Vale, todo esto suena muy bonito, pero os preguntareis ;Cdmo se ha sustentado todo esto entonces? Obviando
nuestra auto-explotacion, cabe renombrar la ocupacion de la casa familiar que nos permite vivir, por ahora, sin
alquiler o hipoteca; mas el sueldo mensual de Joseba como profesor interino, en secundaria. Estos son los secretos
base. Luego hay otros, como la acertada (o no) adecuacion en formas juridicas de aquella idea romantica de irnos
a vivir al campo y desarrollar un proyecto politico-artistico-ganadero-social-cultural... En 2016 nos constituimos
como asociacion cultural, sin danimo de lucro. Esta opcidén nos permitié comenzar una andadura pausada en ese
agonizante ranking de ayudas publicas destinadas a las artes plasticas -~Gobierno Vasco y Diputacion de Bizkaia-Y,
al germen de esto surge en 2017 nuestra anual Residencia Artistica del Buen Vivir ®.

04

Desde aquella primera edicion, gestionada con nuestros recursos y gracias a muchos favores, hemos aprendido
en el camino. En este sentido, lo llamativo de esta residencia artistica es que no surge desde un espacio fisico
concreto. Es decir, a excepcion del primer afio, los artistas duermen en uno de los tres alojamientos que tenemos
en nuestro barrio (hotel - casa rural) y disfrutan de una dieta en su mayoria de productos locales y las comidas
son repartidas por los diferentes restaurantes, generando asi economia circular en el Valle. Por otro lado,
tanto las Jornadas de puertas abiertas, como las exposiciones se realizan en espacios publicos cedidos por el
Ayuntamiento de Karrantza. Pero, a pesar del esfuerzo y tiempo invertido nuestro «Buen Vivir» anualmente se
presenta pendiente de un hilo a la espera de la resolucion de las subvenciones. Convirtiéndose este vilo en un
«Mal vivir». En este sentido, resuenan las palabras de Maira Bueno -Afri- la pastora anti-subvenciones, en torno
a La no rentabilidad del Agronegocio frente a la Agroecologia.

«Nuestro proyecto tiene la particularidad de que lo hicimos segun nuestras posibilidades
econdémicas, acorde con los valores que nos llaman y el tamafo de lo que podiamos gestionar
a largo plazo sin subvenciones. (...) Desde que me meti en el mundo de la ganaderia, en todos
los cursos oficiales me han repetido que el sistema de produccién industrial es muy rentable y
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que esa es la razén por la que se ha aduefiado del mercado. En
cambio, nos dicen que los proyectos pequefios, artesanales o
agroecologicos son basicamente una utopia econdémica que no
puede competir con el modelo industrial». (Bueno, 2020)

Y en relacién con todo esto, recordamos las reflexiones que nos dejo Aitor
Saraiba tras su paso por Karrantza en torno a su visién del entramado mundo
del arte vasco actual, ponia sobre la mesa la idea de que los artistas vascos
sienten el derecho de recibir subvenciones. Mientras, nos contaba que é|,
desde Madrid, nunca ha recibido ninguna ayuda y nos relataba que una de sus
estrategias esta en buscarse la vida vendiendo obras a precios asequibles, via
online, sin intermediarios... Venta directa.

Ahora bien, después de este batiburrillo de ideas y citas nos atrevemos a
plantear la confrontacién del entramado de las subvenciones culturales vascas
con aquellas que sustentan las grandes explotaciones ganaderas industriales
que alimentan y utilizan a los animales lo mas rapidamente posible y bajo
cualquier condicién para maximizar los beneficios. Y si este fuera el caso... ;(Qué
tipo de cultura estamos generando? (Qué tipo de artistas somos?
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Finalmente, es pertinente contaros también que desde el afio 2017 compramos
la lana a la mayoria de los pastores del Valle; disminuyendo, de este modo,
el impacto medioambiental en nuestro entorno local, ya que a dia de hoy la
lana se trata como residuo. Posteriormente, hemos conseguido lavar, cardar,
hilary tejer a nivel industrial. La lana de oveja carranzana no se habia trabajado
industrialmente nunca antes; por lo que es un producto nuevo en el mercado y
sobre todo, nuestro trabajo es un hecho histérico... jEn economia circular desde
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el arte! En desarrollo local. Un claro ejemplo de estrategias de innovacion cultural y social desde la practica
cultural. Ya que todo el capital recaudado por la Asociacion Mutur Beltz, a partir de nuestro arduo trabajo en
la organizacién en eventos culturales, asi como en la creacién de exposiciones, talleres, charlas, etc. Ha sido
invertido integramente en la investigacidn sobre la lana vasca: viajes a lavaderos, hilaturas, pago a los pastores
por su lana, etc. No es hasta finales de 2020 -en plena pandemia- cuando Laurita decide darse de alta como
empresaria individual (en tres diferentes epigrafes) y crear «Mutur beltz - sorgin baserria»; desde donde gestiona
su trabajo creativo personal y las labores de investigacion en torno a la lana vasca y produccion de la marca
comercial Mutur Beltz.

05 06

jAy ama!l Qué complejo esto de ser artista-madre «euskalandalusa» desde el lejano oeste de la vasconia:
Karrantza, la periferia de las periferias. Estar presente «en el meollo bilbaino» de eventos e inauguraciones
obviamente es nuloy un pastor con unaraza de ovejas en peligro de extincion, neoruraly oriundo de Karrantza que
lidia frente a las proliferas explotaciones en intensivo... No es tarea facil. Afadimos, también los impedimentos
para el acceso a la tierra, tanto por asumir los altos precios en el CAV, como por la corroida mafia de los pastos
comunales en la comarca. Y no en vano de obstaculos, nos encontramos de lleno en una explotacién ganadera
insolita en Euskal Herria que circula por los tres sectores en los que se dividen las actividades econdmicas:
somos pastores, laneros y artistas y transformamos nuestra lana desde la esquila al disefio y la creacién textil.
Pero sinceramente, tras tanto pesimismo, decir que somos felices y afortunados de poder hacer lo que nos
gusta, gracias al apoyo incondicional de nuestras familias, y que realmente la verdadera dificultad del habitar
un entorno rural en la actualidad esta en la escasez de servicios sanitarios, de transporte, etc. Seguiremos
trabajando por nuestra-s LUR (hija y tierra).
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Para mas informacién: www.muturbeltz.com
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Puedes cosultar toda esta serie de proyectos artisticos en la web personal de Laurita Siles: www.folklorenomada.com
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& Laurita Siles

Artista e investigadora nacida en Marbella en 1981. Doctora Cum Laude por la Universidad del Pais Vasco en 2017. Presta

preocupacion por el territorio; desde la crisis medioambiental, hasta la nostalgia provocada por la pérdida de las raices.

Actualmente vive en Karrantza, (Bizkaia) es miembro cofundador del proyecto Mutur Beltz y desarrolla su actividad en

«Mutur beltz sorgin baserria»; desde la creacion, el disefio, la gestion cultural y las labores domésticas. Ha realizado

un buen ndmero de actividades de diferente indole de caracter individual y colectivo, en diferentes partes del mundo:

exposiciones, acciones, proyecciones visuales, conferencias, etc.
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POESIA

Lumbre

Lucia Camon

La mujer busca la potencia
en las rocas de su casa.

La nifa la siente en los impulsos
que la hacen correr
cuando sale a la calle.

El hombre bucea en
los anales de su tiempo.

Todos buscan el equilibrio
perdido el mismo dia
en que nacieron.

La nifia dice que no quiere
ropas ni coletas,

el padre dice

que hace falta.

Esperando a que vuelva
el ganado,

se enrojece la tarde,
las brasas, las mejillas.

La mujer espera al hombre
que no debe,

la anciana espera

a la nifla que no viene,

y el hombre,

el hombre fuma

y espera un momento
que no existe.

Ahly la nifa,
ila nifia juega!
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Sino fuera por el olor del tomillo

y el verde de la hiedra,
no tendria ninguna certeza,
pero esa nadie me la quita.

La cara de asombro
tras la riada,

la gente contenta,
la tierra mojada.

El sonido del si
entra en la casa,
los nifos se bafan
aunque haga frio

y en la fuente,

en la fuente

sale el agua

por los tres cafos.



Los nifos se han ido,
el verano se acaba.
Los jévenes se han ido,
el dia es mas corto.

Los adultos se han ido,
se acerca el invierno.
Los ancianos se quedan
a solas con su futuro.

Siete nifios afrontan

el invierno con su sonrisa,
el bar estard abierto,
tendremos pan y chocolate.

Les miro a los ojos,

les reconozco,

pasadas las visitas del verano
seguiremos oyendo las campanas.

Por eso, tras dos estios y mucha lefia,
respeto el invierno y a sus gentes,
respeto la calma

de los valientes.
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Quiero ir a una estacion de tren
y bailar a los pies

de una nave industrial

y mezclar la tripa

con el huevo cayendo

y el sol del mediodia

con la bruma de la mafana.

Trompicones de accidentes
me han traido hasta aqui,
y justo aqui es donde quiero estar.

Se acabé de pronto

la sensacién de duda.

La certeza se instala en mi corazén,
sélo en la parte que concierne
al deseo de decir, de crear.

Afilo el lapiz para poder escribir
el nombre de mi barco,

y asi deslizarme

por los mares como

una gota de corazon caliente,
como un cometa salino.



Ciudad

Qué dormida pareces en la lejania,

cdmo me llama tu grito de soledades juntas.

Pasea tus calles mi memoria
esta noche sin luna
desde el campo.

Qué lejos parecen tus amigos,
€so0s que me querian,
esos que me llamaban.

Saldria hoy sin rumbo

a buscar tu abrazo,

el de las casualidades

que no se pueden preparar,
el del viajero que pasa

sin rumbo ni perdon,

sin mapa ni final.

Un abrazo de esos que te agarran
para siempre en una noche sin luna

y caminan junto a ti el resto de tu vida.

Todas las pieles

Esta noche no quiero ser
nada de lo que soy:

Las mejores compafiias,
las que no conozco.

Los mejores besos,
los que nunca he dado.

Hoy me cambio por todos,
me vendo por nada.

La calesa del tiempo
viaja a la velocidad
de la luz de mi cocina.

El vértigo inunda
mi lento corazon, pequefio
para amar tantas vidas.

Hoy se me escapa
la vida por el rincon
de una deuda y una nifa.

Hoy se me escapa
la fuerza por una boca
que ya no es mia.

Hoy se me escapa

la pena buscando
una vida de safaris.
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Muy fragil

Soy de plastilina

porque cuando me tocas

me pongo cada vez mas blandita,
soy plastilina entre tus manos.

Soy plastilina

entre las manos

de todas las personas
que habitan el mundo

que, por cierto,
también es de plastilina.

Salieron mal las coles,

pero salieron bien los guisantes.
No hubo paciencia en la ciudad
para esperar los frutos,

nunca la hay.

Todo se perdié

por no saber
cuidar la planta.
Enseguida la venta,
el desarraigo.

Pero te quedaste tu,
haciendo frente

con lo Unico que tenias:
tu tiempo,

tu vida,

para salvar la tierra,
la casay la sombra
de los cipreses

todo aquello por lo que un dia
dejaste la ciudad
tras un concierto de los Rolling.

Hoy, tu huerto,
un torrente de vida
como alimento.
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A mi padre

Porque no me atrevo

a decirte que tengo ganas
tantas,

que se me salen

por las esquinas

de la sonrisa

tantas,

que no me caben

en una sola imagen
tantas

que tengo que respirar hondo
para dejarlas correr

como caballos salvajes.




Imagine

Hermanas en el barco

frente a los salvajes.

Nuestra mirada nos salvara

de las flechas,

nuestra mirada

preparara las bienvenidas,

los abrazos y las lunas,
preparara las tardes y las cenas,
las entrevistas.

Luz ser luz;
porque si no, ¢para qué?

Me siento un instante
en el alambre

para escuchar

en el silencio

de una respiracion

la pista certera
delimpulso

que me haga

sentir mejor.

Recogeré la ropa.
y caminan junto a ti el resto de tu vida.

& Lucia Camén

Tras estudiar derecho en la Universitat de Valencia, se forma como actriz en el Laboratorio de Teatro William Layton,

en Madrid. Desde siempre escribe, en el afio 2010 publica su primer libro de poemas "Siete veces si", acompafia sus
recitales con musica colaborando con dirferentes musicos como Borja Barrueta . En el campo audiovisual protagoniza el
documental «The begining» (primer largo del cineasta y escritor David Testal). Ademas comienza a realizar numerosas
piezas de videoarte en los que se mezclan los textos poéticos con el lenguaje audiovisual. En el afio 2012 es madre y se
traslada a vivir a un pequefio pueblo creando el proyecto

Pueblos en Arte, proyecto que une arte y ruralidad. Desde alli protagoniza la pelicula documental «Sofiando un

Lugary, dirigida por Alfonso Kint, que narra aspectos muy personales de su vida. En Torralba de Ribota, junto con

todo el equipo, coordinan las residencias artisticas de Pueblos en Arte y llevan a cabo diversos proyectos de arte y
participacion. Ademas colabora con diferentes instituciones en actividades de formacion, encuentros, articulos, ensayos

y comisariado.
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HISTORIAS DE VIDA

Roberto Orallo, los trazos de una vida
dedicada al arte

Por Tofi de la Iglesia

"“Es a fuerza de observacion y reflexion que uno encuentra un camino”. Claude Monet

Es esta una seccion en la que tratamos de reflejar, con sus propias palabras, las historias de vida que hay detras de
la trayectoria de personas que desde distintas perspectivas, son referentes para la sociedad de su tiempo.

Roberto Orallo, Santander 1947, es uno de estos artistas que forman parte “desde siempre” de la educacién esté-
tica de diferentes generaciones de cantabros. Santander es la ciudad que tiene el privilegio de contar con abun-
dantes muestras de su obra: la torre del Rhin, el hospital Marqués de Valdecilla, Museo de Bellas Artes, Fundacion
Marcelino Botin, Parlamento de Cantabria, el mural del Instituto Santa Clara donde impartié muchos afos, cla-
ses que dejaron huella en tantos jovenes que sofiaban con llegar a ser “alguien” en el dificil mundo del arte. En la
region, en Villacarriedo,el Palacio de Sofanes acoge un magnifico mural suyo que inunda de color la espectacular
cupulay su obra de gran formato también esta presente en el CEIP Escagedo Salmoén de Cacicedo. Orallo, siempre
ha estado abierto a participar en las numerosas iniciativas que le han propuesto desde muy distintos ambitos de
la actividad cultural de Cantabria. Asociaciones, Centros de Formacion, entidades ciudadanas de todo tipo han
contado con su apoyo cuando ha sido convocado.

Mural del Hospital Marqués de Valdecilla (1987)



Ademas, estan las innumerables colaboraciones con poetas y es-
critores que a lo largo de su trayectoria han ido componiendo con
trazos delicados, pero firmes, un mosaico de lenguajes en el que pa-
labra e imagen se entrelazan para lograr una expresion superior de
arte y comunicacion.

Orallo, nacido en una Espafia de posguerra en el seno de una familia
de profundas convicciones republicanas, conocié desde muy pronto
el silencio que ocupaba el espacio de los abuelos ausentes. Una Es-
pafia, como él mismo dice, oscura y gris en la que las personas con
sensibilidad y amor por el conocimiento, el artey la libertad vivian el
dia a dia como un ejercicio de trabajo y supervivencia.

El artista demostré desde su infancia una gran capacidad para el
estudio, superando las pruebas de acceso a los distintos niveles de
ensefianza con notas de excelencia. Sin embargo, quiza el rasgo mas
definitorio de su caracter sea la firmeza en la defensa de su voca-
cién artistica. Llegar a ser Ingeniero de Caminos, una carrera con
gran prestigio en la sociedad espafiola de entonces, era un objetivo
preferente para muchos jévenes y sus familias. Podemos imaginar
la sorpresa de los padres de Roberto (el padre sobremanera), cuan-
do les anuncia que deja la Facultad de Ingenieria porque ha decidido
estudiar Bellas Artes....

Desde su primera exposicion en la Galeria Sur de Santander, la
obra de Roberto Orallo ha viajado por diversos paises en Europa y
América donde ha visto reconocido su enorme talento y esa calidad
humana que hace facil la relacién y amistad con otras figuras del
mundo de la creacién artistica. El poeta José Hierro al que dedico
varios retratos, José Saramago, el cantabro Eulalio Ferrer que le fa-
cilitd la difusiéon de su pintura en México, la poeta Gloria Ruiz... son
una muestra de ello.

Producto de esa firmeza en la defensa de su pasién por la pintura, es
el trabajo incansable de Roberto Orallo en la formacion de nuevas
generaciones de estudiantes de arte,sus muchos afios como profe-
sory catedratico en el Instituto Santa Clara y posteriormente como
Director de la Escuela de Arte ESAC que lleva su nombre. Por otro
lado, su constante investigacion, desde la fascinacion, de las distin-
tas escuelas pictoricas de la Historia para crear una obra, en defini-
cion de Manuel Arce, ORALLANA que, pasados cincuenta afios, no
deja de crecer para disfrute de todos los que amamos el arte.
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P. Nacimiento en la posguerra.
¢Como recuerdas tu infancia?

R. Nazco el 8 de marzo de 1947
en Santander (Calleja del Norte,
n2 6). Fue una infancia feliz.
Fuimos seis hermanos (cinco
mujeres). Mi madre trabajaba en
la “Caracola” en la primera playa,
hasta que nacieron las mellizas
(las pequenas). Mi padre se hizo
pintor de coches después de salir
de la carcel, (de los Escolapios de
Bilbao) pasando alli casi cuatro
anos represaliado.

Pero el entorno lo siento
maravilloso. Un piso desde cuyas
ventanas daban a una vista
inigualable: desde Cabo Mayor a
la isla Sto. Mouro.

La vecindad como familiay
debajo una alameda con ocho
plataneros.

Cuando trabajaba mi madre, los
tres mayores acudiamos a una
escuela de Charo Gonzalez (la
acuarelista). Alli aprendi a leer

y escribir. A los siete afios fui a

la Escuela del Sardinero, con el
mejor maestro que pude tener:
Don Gabriel Sanchez. Hoy no
existe la Escuela antigua. Los
pinares eran nuestro lugar de
juego. Hice el Ingreso en el José

Maria de Pereda (hoy Santa Clara)

con “premio extraordinario”. Esta
fue miinfancia.

P. Origenes familiares. ¢Hay
precedentes de pintores, o de
otras actividades artisticas en la
familia?

R. Si, tengo antecedentes. Mi
abuelo Francisco Orallo, estudié
en el Instituto Carvajal y fue
becado en Paris en 1905, por su

Matricula de Honor en Dibujo,
seis meses. (Conservo el diploma
y la entrada en Paris, con firma
del Alcalde).

Mi padre también hizo sus obras,
tanto durante el presidio, como
después. Mi hermana Teresa
hizo la carrera de piano. Mis
abuelos Francisco y Constantina,
murieron en el exilio. También
mis tios Aurora y José Manuel.

P. ;Cuando surge tu vocacion
pictéricay qué escuelas la
inspiran?

R. Algo, alglin gen existe, que te
lleva como la corriente de un rio,
a este mar sin fondo.

Fui uno de los alumnos que
inauguramos la Escuela de
Ingenieros de Caminos en
Santander... y de pronto dije en
casa: -dejo Caminos y quiero
hacer Bellas Artes-.

Fue algo serio, mi padre no

lo entendia, pero yo no podia
cambiar y me costo, pero él
declind.

Me prepar6 para el ingreso Don
José Catalufa.

Me presenté en la Escuela de
Bellas Artes de San Carlos
(Valencia) y alli comenzé mi
aventura como artista.

Acerté y después de cincuenta
afos, desde mi primera
exposicion en la Galeria sur
con Manuel Arce, me siento
afortunado, satisfechoy con
ansiedad por seguir creando.
Desde el Paleolitico hasta hoy, he
seguido estudiando y recogido
todas las manifestaciones
artisticas con las que aquellos
y los mas préximos me han
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alimentado. Citar estilos y
momentos, para resumir: El
Renacimiento, el Barroco, el
Impresionismo, el Fauvismo,
y uno, en su momento con

la ruptura de la perspectiva
estatica: el cubismo, abrio las
puertas para poder caminar
por multiples puntos de vista.
Otro, el surrealismo y otro el
expresionismo aleman. Asi,
resumiendo, es el origen'y
formacién de esta obra que
ya tiene adjetivo: ORALLANO.
Manuel Arce me lanzd, un gran
recuerdo.

P. ;Qué supone la docencia en tu
trayectoria creativa y personal?
R. Ha sido una gran experiencia,
hoy después de nueve afios
jubilado, siento como si me
hubieran quitado una parte

de mi: la comunicacion, el
dialogo, el sentir los momentos
de actualidad, del dia a dia, su
musica, su forma de hablar, su
vestimenta, sus actitudes. Ellas
y ellos me hacian estar en su
momento. No pasaban los dias,
los dias ni los afios. Me han dado
mucho.

Creo que yo también les

he introducido en el arte.

Un ejemplo, OKUDA, en su
exposicién en el Palacete,

en un catalogo dedica a su
profesor Roberto Orallo un
agradecimiento. Hay, existen
muchos artistas. Tanto mujeres
como hombres que han pasado
por el Bachillerato de Artes que,
con la ayuda de José Antonio
Cagigas y luego de Silvino
Corada, yo creé. Y mas tarde con



Foto familiar: Pedro Luque (tio abuelo), Roberto Orallo (padre), Roberto Orallo (hijo), Juia Obeso (tia abuela), Yolanda y Tina Orallo
(hermanas gemelas) Isolina (madre). Julia, Aurora y Teresa (hermanas)

Foto escolar con la bandera coloreada por su tia Aurora desde el exilio
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la instauracion de la Escuela de
Arte, que hoy lleva mi nombre, y
de la que ahora es director Jesus
Garcia (que también fue alumno
mio) después de mi jubilacién,
habiendo sido hasta entonces yo
director.

P. Tras una vida dedicada a la
pinturay a la ensefanza, ;qué
mensaje le gustaria dejar a los
jovenesy a lasy los pintores
jovenes en particular?

R. El mensaje a los jovenes es
que en este mundo del Arte,
hoy, hay muchos caminos, pero
en cada uno de ellos, s6lo hay
una direccion: el trabajo, la
dedicacion, el enriquecimiento
de imagenes que van pasando en
nuestra “sesera”, la constancia,
encontrar el horario que mejor
te sienta. Acostumbrarte a él, a
diario, sin excusas, a estudiarte a

ti mismo y ser critico con tu obra.

Buscar tu seia de identidad, la
lectura de novelas de actualidad,
la poesia y los temas clasicos. Es
decir el alimento que nos trae el
mundo real y el onirico y surreal,
los suefios, etc, etc.

P.;.Como valoras la evolucién
de la sociedad espafola a
partir de la llamada transicion
democratica?

R. He vivido dos periodos que
han sido como la noche: con
toda la familia en el exilio,
menos mi padre que se quedd
para luchar por lo que siempre
creyd: La Republica. Y claro,
acabé preso. El recuerdo de mi
abuelo Francisco, Secretario de
la Escuela de Libre Ensefianza, de

mi tia Aurora profesora de dicha
Escuela (fue maestra de Eulalio
Ferrer- quién luego me invitaria a
exponer en México en la Galeria
Lourdes Chumacero, una de las
mas importantes de esa ciudad),
y otra el dia: la llegada de la
Transicion y poder vivir estos
momentos de democracia. Esta
nos ha permitido trabajar en
libertad y ponernos en contacto
con Europa, con el mundo, en
todos los aspectos de la cultura,
el cine, el teatro, la arquitectura,
y el Arte en general. Asi he
podido contactar con galeriasy
artistas de Paris, Bruselas, Milan,
Mdnich, México, Nueva York,
Chicago, etc.

Ha sido una evolucién de la
sociedad espafiola que visto
desde la AZOTEA (una de mis
series) parece mas un suefio

que una realidad y esta realidad
hay que alimentarla y muchos
no han llegado a verlay yo que
siempre he apostado y querido
a los jévenes que nos contindan,
pienso que son los que mas van
a apoyar y luchar por mantener
algo importante LA LIBERTAD.
P. Algiin comentario que te
gustaria afladir

R. Solo para finalizar, deciros
que cuando termino Bellas Artes
me sitdo en el mundo real. Vivir
sélo del Arte en aquél tiempo
en Espafia, era una loteria. Asi
que pensé que podria tener un
camino, con dos calles paralelas.
Entonces preparé oposiciones
para Dibujo. Trabajé, estudié
duro, y me dieron una buena
calificacion (8,90) que me
permitio escoger un lugar en
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Espafia. EL I[ES Santa Clara donde
yo habia estudiado, antes IES José
M2 Pereda fue el lugar que escogi
y me lo concedieron. Y asi pasé
treinta afios hasta la creacion

de la Escuela de Artes Plasticas

y Disefio donde, como decia, he
sido Director hasta mi jubilacion.
Bueno, hay un primer paréntesis:
seis afos primeros en Pamplona
en tres Institutos: el Irubide (hoy
Padre Moret), el Ermitagaiia

y la Escuela de Magisterio de
Pamplona.

Pero me hice la promesa que
cumpli'y cumplo: tenia que andar
por esa calle paralela, la pintura.
Y asi, a diario me metia, a partir
de las 5 de la tarde en el estudio
hasta altas horas de la noche.

Y también dar reconocimiento

y gracias a los directores que he
tenido en el Santa Clara a D. José
Antonio Cagigas y a D. Silvino
Corada. Con ellos he podido
disfrutar de permisos, sin sueldo,
cuando exponia fuera (permisos
de 3 meses) y un afio sabatico,
cuando viajé a México.

Y a D. Silvino Corada también
por haber ubicado en el hall

del Santa Clara, miobra
“Metamorfosis” que habia sido
desalojada del espacio ARCHIVO
de la Biblioteca Central.
También a Eulalio Ferrer, que
nos hizo un camino de rosas, a
Vely y a mi, para introducirnos
en México, en un pais que nos
quiere, que queremos, y me
alimento para mi creacion.

Y ahora en plena creaciéon de

una vision de mivida y obra, un
mediometraje- de un director de
cortos-, medios y largometrajes:



Ifaki Pinedo (excelente).

AUn no sé, o si, porque ha llegado
ami.Y de un cdmara: Marcos
Aldaco, moviendo la camara.
Tanto en interiores como en
exteriores, COMo yo nunca vi.
El mediometraje saldra en la
primavera préxima. No he visto
nada, pero siento que estan
realizando, después de muchas
horas, algo fuera de lo normal,
0, algo que os va a hacer sentir
mi vida y obra, con un carifio
especial. Un abrazo a los dos y
seguiré. Fue una promesay es
una realidad. Para siempre.
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Roberto Orallo con Vely, Sianoja 2015
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<& Roberto Orallo

Licenciado en BBAA. San Carlos, Valencia. Catedratico de Dibujo.

Ex Director de la Escuela de Arte ESAC Roberto Orallo.

*  Exposiciones en Espafia:

Valencia,Ciudad Real, Bilbao, Madrid, Palencia, Pamplona, Cadiz, Barcelona, Murcia,Sargadelos, Malaga, Ceuta,
Almeria, Granada, Figueras.

» Exposiciones en Cantabria:

Santander, San Roman de Escalante, Meruelo, Noja, Laredo, Torrelavega, Puente Arce, Miengo, Beranga, San
Vicente de la Barquera, Arnuero, Santillana del Mar, Camargo.

»  Exposiciones en el extranjero:

Alemania, Francia, Portugal, Italia, Estados Unidos, México.

«  Obramural:

Restaurante Ajero (Santander), Hospital Marqués de Valdecilla (Santander), Torre del Rhin (hoy restaurante
Maremondo, Santander), Palacio de Sofianes (Cantabria), Colegio Mateo Escagedo (Cacicedo, Cantabria)
I.LE.S. Santa Clara (Santander).

» Obraen museos einstituciones:

Museo Municipal de Bellas Artes de Santander.

Fundacion Marcelino Botin, Coleccion de Arte Contemporaneo (Gobierno de Cantabria), Parlamento de
Cantabria., Universidad Internacional Menéndez Pelayo, Coleccion Caja Cantabria, Festival Internacional de
Santander, Comune di Corsico (Milan), Museo del Quijote Guanajuato (México).

Roberto con su hija Julia a los tres afios
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CONVERSACION

Tejiendo redes entre mujeres

RED-ERA

Participantes: Sandra Garcia, Silvia
Imagenes: Antonio Bretones
Entrevista: La Ortiga Colectiva
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Transcripcion de un extracto de la conversacion mantenida con algunas de las rederas participantes en el proyecto
RED-ERA en San Vicente de la Barquera el 8 de junio de 2022.

La Ortiga Colectiva (LO): En primer lugar nos gustaria que os presentarais.

Soy Sandra Garcia (Sa), soy de San Vicente de la Barquera y me he embarcado en este proyecto porque me ha
atraido siempre el oficio de redera, pero es muy dificil poder acceder, aqui nos han dado la oportunidad de poder
acercarnos al mundo y de saber si realmente el oficio te gusta o no. También hemos visto una oportunidad para
que las rederas mayores nos ensefien a coser que si no, pues es muy complicado.

Soy Silvia Gonzalez (Si), soy redera profesional, por decirlo de alguna manera. Hara 8 o 10 afios que soy redera y
lo soy porque mi marido tiene un barco de cerco y hacia falta mano de obra de redera y entonces mi suegra y las
rederas de San Vicente de la Barquera me ensefiaron y me siguen ensefiando el oficio y eso.

Soy Oana Zaman (O) de Rumania y estoy viviendo aqui en San Vicente desde hace 17 afios. Mi marido también es
marinero, pero de artes menores. Yo también me he apuntado a estos cursos que empezaron en septiembre con
la rederas de San Vicente para que nos ensefien cdmo se tejen las redes y estoy muy interesada en como se hace.
Ademas, como es muy dificil acceder a este oficio, me ha gustado mucho la oportunidad.

Soy Tofi Pefiil (T), redera desde los 14 afios, vine a San Vicente a aprender porque mi padre tenia un barco pequefio
y aqui conoci a mi marido y sigo trabajando. Estoy jubilada ya hace unos afios pero no hay trabajo, no hay rederas
y entonces tengo que seguir ayudando a los hijos.

Soy Vania Merino (V), estoy aqui con las rederas porque soy la responsable del proyecto dentro del Grupo de
Accidn Local de Pesca Occidente de Cantabria.

(LO) ¢Qué es el proyecto RED-ERA?

(Si) Es un proyecto que nacié para dar visibilidad al oficio de redera para favorecer el relevo generacional y la
economia circular y social porque reutilizamos redes que los barcos de cerco desechan y nosotras le damos una
segunda vida haciendo bolsas de red, bolsos y mas cosas.

(V) RED-ERA es un proyecto que, como ha dicho Silvia, nace para dar una segunda oportunidad a las redes de
pesca. Era muy importante el tema medioambiental, la reutilizacién y la economia circular. Pero una vez que me
redno con ellas, me doy cuenta de que existe otro problema que es el relevo generacional y que ellas tampoco
trabajan todos los dias. No tienen un trabajo constante, el trabajo es muy puntual. Cuando viene un barco y
rompe la red ellas son las que se encargan de arreglarlas. Si por ejemplo en un mes no se rompe ninguna red,
pues ellas no trabajan, con lo cual tampoco tienen ingresos. Entonces, de la economia circular pasamos también
al emprendimiento. El oficio de redera siempre tiene que ser la base y esto va a ser complementario siempre al
oficio de redera. Pero han podido emprender una actividad para tener ingresos, para mejorar sus condiciones de
viday su bienestar. Con lo cual siempre es importante que tengan herramientas que favorezcan la autonomia, por
ejemplo, han dejado de ver las redes como un residuo, sino como una materia prima.
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(LO) (Como lo ves ta, Toii?

(T) Yo empecé, como os decia, con 14 afios, por mi padre. Conoci aqui al que es ahora mi marido y llevo un monton
de afos trabajando. No hay rederas porque no les merece la pena aprender el oficio y cosemos, como dice Vania,
una vez a la semana, a no ser que vengan con una averia que entonces igual echamos dos o tres dias en que nos
juntamos todas y nos ponemos a ello.

(LO) ¢Como ha cambiado el oficio de redera, cémo era antes, como es ahora?

(T) A ver... mas o menos era lo mismo, nosotras estabamos siempre trabajando en el muelle, bueno seguimos
trabajando en el muelle, porque son redes muy grandes. A veces vamos al local, tenemos un salén que le
llamamos de las rederas para arreglar las averias si hay mal tiempo. Pero nos gusta mas el muelle porque hay
mas amplitud, pero lo demas tampoco cambid tanto. Antes trabajabamos mucho y, eran redes mas finas, que
también se rompian con mas facilidad, ahora pues no se rompen con esa facilidad de no ser que rocen a la hélice
o enganchen en el fondo de la mar. Entonces la gente no quiere aprender. No les merece la pena pagar a una
Seguridad Social para no tener trabajo. Y si, somos muy pocas.

(Si) Eso es, aqui esta el problema del relevo generacional. En Colindres estuve con unas compaferas, que son
rederas y trabajan los sabados porque tienen muchisimo trabajo. También hay muchisimos mas barcos que aqui.
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Y aqui solo hay cuatro barcos de cerco y estas redes son mas resistentes y, por suerte para ellos, por decirlo de
alguna manera, no se rompen como se rompian, entonces tampoco trabajamos.

(T) Antes habia muchos barcos de cerco y habia muchos barcos de malla de volante y trasmallo, entonces se
trabajaba mucho mas, pero es que ahora no hay trabajo, no merece la pena.

(LO) ¢Qué es un barco de cerco?

(T) Los barcos de cerco son, por ejemplo... hay redes que se llaman a la deriva, que estan flotando, pero los de
cerco van haciendo cerco con la red y luego todo eso lo van recogiendo y les queda un “bolso” que es donde va la
pesca.

(Si) Tiran el arte, el aparejo al mary el barco sigue en marcha y luego van recogiendo desde la proa y la popa el
aparejoy lo cogen como si fuese una bolsa. Al recogerlo, en una parte que se llama bolso, es donde queda la pesca
y luego lo meten con un redero y unas gruas al barco, a la nevera.

(T) El cerco es una de las diferentes tipologias que hay para pescar.

(Si) Nosotras ¢sabes también lo que hacemos?, por ejemplo, cuando se va a preparar un arte nuevo, vienen las
pafiadas y los pafos, y vienen en piezas, entonces nosotras vamos todas las rederas y vamos uniendo las piezas y
eso para llegar a hacer lo que es el arte...

(LO) ¢(Cémo aprendiste el oficio Tofi?

(T) Aprendi a coser con 14 afios. Nosotros somos de familia de pescadores y mi familia son todos pescadores: mi
abuelo, mi padre, mi hermano, mis tios, todos. Y entonces mi padre habia comprado unas redes y me mando a mi
a la casa de mi tio a aprender.

(Si) Pero tU aprendiste a coser otro tipo de redes, no las nuestras.

(T) Si, tenian una malla pequeia dentro y luego tenian por fuera unas mallas mas grandes para hacer bolsa ahi.

(LO) ¢Y siempre se han dedicado a reparar las redes las mujeres o también los hombres?

(T) No, aqui los hombres hacen mas lo de armar, lo mas fuerte, lo mas duro y eso, nosotras hacemos lo que son
los pafios.

(Sa) Aqui normalmente cuando se hace un aparejo de pesca se parte de las cuerdas o chicotes que llaman aqui,
los corchos, los plomos... y armar es ir metiendo los corchos en las cuerdas e ir preparando todo. Y luego las
rederas lo que hacemos es pulir las piezas.

(T) Es un oficio muy bonito. Nos gusta muchisimo, generalmente a todas nos gusta muchisimo. Lo Unico pues
que es duro a veces por las heladas, tenemos los dedos como los tenemos de artrosis pero nos gusta, es bonito.

(LO) ¢Lo vivis como un tiempo compartido con otras mujeres? ;Os ayuda a relacionarnos socialmente?

(Si) Bueno, que lo digan Sandra y Oana, el primer dia que bajaron y decian que se lo pasaban bien porque iban
hablando y contando, nos gusta mucho mas estar abajo arreglando redes, que casi que en el taller haciendo
bolsos porque esto es mas mecanico.

(Sa) A ver, nosotras aprendimos, nos ensefiaron a coser lo que sabemos, que es lo justito, porque después esto
es aprender y aprender. Pero lo que sabemos lo aprendimos aqui en el taller, con redes cuyo uso va a ser muy
diferente al real que tienen. Después bajar ahi abajo (al muelle), eso para mi, es una responsabilidad enorme,
porque, claro, de lo que tu cosas depende el sustento de 12 familias (por decirte un nimero) de los tripulantes que
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van a bordo, entonces es mucha responsabilidad. Pero, a la vez, es que estas trabajando en un entorno privilegiado,
empezando por ahi. Y después el contacto con las demas, a mi me encanto.

(Si) Pues al final es cuando socializamos por decirlo de alguna forma. Porque yo ahora estoy metida en este
proyecto y vengo aqui todos los dias y estoy con Oana y con Sandra y con Vania. Y de otra manera llevas a tus
hijos al colegio te vas para tu casa y socializas con tus amigos, pero el dia que tienes que bajar a coser pues ves a
las compafieras, las rederas, que a lo mejor somos vecinas y vivimos en el mismo barrio pero estas semanas sin
verlas. La verdad es que cuando nos juntamos y estamos cosiendo me lo pasé fenomenal.

(T) Nosotras ahora estamos haciendo una reforma en el arte y, esto es como las mudas de la ropa.

(LO) ¢cQué es el arte?
(T) Es la red, el aparejo.
(LO) Comentais que no hay relevo generacional.

(T) No lo hay..
(Si) Yo soy la mas joven de San Vicente y tengo 41 afos.
(T) Y yo soy la mayor y voy a hacer 72 y sigo en activo.

(LO) ¢Creéis que RED-ERA puede ser un buen proyecto que de alguna manera facilite este relevo generacional?

(Sa) Yo si lo veo, yo aqui veo a dos futuras rederas porque es que no hay rederas, son las que tenemos, ya hay
alguna que en dos afos se jubila. Y es que siempre que haya un barco de cerco va de la mano una redera.

(LO) Es un aprendizaje que se transmite entre vosotras, ¢o hay una formacion especifica? ¢y si hubiera alguien
que quisiera ser redera?

(Si) Si, es que una cosa es la teoria y otra es la practica. Aqui aprendes y la habilidad la haces cosiendo a diario.
(T) Hace afios si habia cursos de redera, pero si van desapareciendo los barcos... antes ya os dije que habia muchos
barcos y que ahora han desaparecido, de estos de cerco hay cuatro. El afio que viene o dentro de dos afios si se
jubila el patron de un barco, ese barco va a desaparecer... y es que no hay trabajo.

(Si) EL problema es ese, que tU tienes que estar a expensas de que te llame el barco porque, al ser
redera, no puedes estar trabajando en otro sitio porque no sabes cuando va a entrar el barco con el arte
roto. Entonces tienes que estar a disposicién cuando te llamen y tienes que trabajar cosiendo la red.

Una cosa con respecto a la formacion, si que hay cursos y formacion.

(V) Si que hay unos cursos de capacitacion profesional para ser redera, pero la realidad es lo que cuentan ellas.
Yo Intenté en Cantabria ponerlo en marcha, pero es stiper complicado porque tiene que haber rederas que tengan
la capacitacion para ser profesoras, ahora ya lo estan haciendo, pero entonces no habia, las tenias que traer de
Galicia y no estaban dispuestas todas, claro. Y luego hablando sobre todo con Silvia me decia, si te dan cursos
que (era un curso de 330 horas), me decia ella, al final tl no sabes coser y tendras una titulacion pero para coser
redes es la practica y la practica se hace en el muelle cosiendo. Esto pasa incluso en Galicia. En Galicia si que hay
academias para estas titulaciones, pero la realidad, es lo que nos dicen ellas, es que se transmite de generacién en
generaciodn via oral porque son todas o hijas o familiares de gente que tiene o que tuvo un barco.
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(LO) La idea de reutilizar materiales, que ahora es un tema de actualidad: reciclar y reutilizar. ¢Qué acogida esta

teniendo el proyecto en este sentido?

(Si) Creo que el proyecto estateniendobuenaaceptacién en cuanto al concepto del proyecto que comentas, la parte
que se basa en la reutilizacion. Lo que ahora nos esta costando mas es buscar los canales de comercializacién. Al
final son productos totalmente artesanales y tienen una determinada gama de precios. Bueno, para abrir canales
de comercializacidon cuesta sobre todo por el precio de los bolsos, que tampoco es que sean muy caros, que los
hay mas elevados y mas baratos, pero claro, lo que les decimos algunas, hay unos bolsos que luego ensefiamos
que la red se teje completamente en un telar.

(V) Creo que estamos también tan acostumbrados al consumo rapido, puedes comprar lo que quieras pero tienes
que saber valorar cada uno de los productos que estas comprando. Es la parte que esta costando un poquito mas,
la de comercializar.

(O): Pero es que la red la trabajamos como la trabajamos las rederas: hay que cortar la malla que coges y cortas
como coincida y luego lo coses. Es que esta cortado malla a malla, con nuestras técnicas de doblar y de pegar,
tiene una técnica artesanal que no es de cualquier forma.
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(LO) ¢En qué tipo de actividades participais para que se os conozca? ¢Vais a algun tipo de feria o mercado por
ejemplo?

(Sa) Si, ahora la Ultima en la que estuvimos fue aqui en San Vicente, en una feria de artesanos y estuvimos también
en la Gala de la Primavera y ahora estaremos en la de verano.

(Si) Hemos estado también en Casar de Periedo en la Feria de la Alubia que nos habian invitado. Y estamos en
redes sociales.

(V) Es verdad que hasta el momento han tenido bastante apoyo institucional, las han invitado a muchos eventos.
(Si) También se ha premiado el proyecto en 2021 con el Premio José Félix Garcia Calleja, en la categoria ‘Lidera el
emprendimiento social y solidario’.

(V) Dentro de los premios de Cooperacion Internacional habia ese afio una nueva categoria que era lider
emprendimiento y las dieron el premio. Otra de las cosas con las que se esta trabajando en el proyecto es en lo
que estamos ahora mas centradas, la idea es que ellas monten una empresa. Siempre lo hemos vinculado a la
economia social, pues un poco desde los principios, yo creo que van a montar una sociedad laboral, mucho mas
facil de gestionar que una cooperativa. Un poco por los principios que tiene la economia social, que muchos son los
principios que tiene el proyecto que ellas ademas tienen sUper interiorizados. Y luego ellas vienen del mundo de la
cofradia. Las cofradias son entidades de economia social, entonces siempre se ha entendido el trabajar en esa linea.

(LO) Para que el proyecto pueda seguir desarrollandose y convertirse en cooperativa por ejemplo o sociedad
laboral.

(Sa) Si, si, laidea es esa.
(LO) Que pueda tener un futuro también de estabilidad econdmica para vosotras.

(O) Claro porque al final, nosotras, cada una tiene su familia, y lo que buscamos también es eso, una salida
laboral en la que podamos ser rederas sin tener que dejar de lado nuestra familia, porque tenemos que llevar un
sustento, como todo el mundo. Pero para ser redera solamente, es un poco dificil. Con este proyecto pues es la
posibilidad que se nos ha dado. Cada una tiene su familia y sus circunstancias y todo el mundo tiene que llevar a
casasujornal.

(LO) ¢Os habéis planteado tejer redes con otros territorios?

(Si) Si, dentro de Cantabria que tenemos contacto con rederas de Colindres.
(Sa) Ella esta en contacto con la asociacién de Rederas de Cantabria.

(LO) O sea hay una asociacion de rederas.

(V) La idea es también hacer un viaje a Galicia, no sabemos aulin a qué cofradia, porque todavia estd un poco por
decidir, para que se conozcan con otras rederas. Al principio lo ibamos a hacer solo con las de San Vicente de la
Barquera, pero hablando, porque este proyecto se hace desde el Grupo de Accion Local de Pesca del Occidente
de Cantabria, y hay otro grupo que esta en el oriente de Cantabria, entonces al final el viaje lo vamos a hacer
conjuntamente. Y las rederas que quieran del oriente y del occidente vamos a ir a Galicia, ya supongo que de cara
al aflo que viene. Que se conozcan y compartan, viendo lo que hacen alli y mostrando lo que hacemos aqui.
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(LO) RED-ERA es un proyecto muy potente de recuperacion y transmisién de saberes y oficios tradicionales

realizados por mujeres. ¢Cémo imaginais el proyecto RED-ERA en un futuro, cdmo os gustaria que fuera?

(T) Pues lo primero seria que siguiera habiendo barcos para poder mirar al futuro y para poder asi seguir cosiendo
el arte.

(Sa) ...y después el tema de la diversificacion del oficio de redera, del proyecto, poder seguir con el trabajo. O sea,
seguir trabajando como lo hacemos ahora. Que pudiera seguir adelante, pero eso es a base de trabajo y esfuerzo.
(O) Pues yo también pienso como Sandra. A mi me da mucha satisfaccién hacer los cursos de telar, seria bueno
que lo viera la gente, que lo apreciara y que se comprara el producto, que es algo Unico.

(Si) Seria muy bonito.

()

& El proyecto RED-ERA es una iniciativa dirigida al colectivo de rederas de San Vicente de la Barquera (Cantabria),

que tiene como eje central dotarlas de todas las herramientas necesarias para promover su diversificacion profesional
en base y complementaria al oficio de redera, y al mismo tiempo, dar una segunda vida a las redes de pesca que, por
diferentes motivos, ya no se usan para la actividad pesquera. Esta iniciativa innovadora se erige sobre dos pilares
fundamentales que son: la economia social y la economia circular. Ambos son los canales conductores del proyecto
RED-ERAy a través de ellos se trabaja para favorecer el relevo generacional, dar visibilidad y poner en valor el trabajo de

las rederas.En la actualidad se las puede seguir y ver sus productos en instagram red _era _svb.
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Poéticas del habitar rural ¥ :

La Ortiga Colectiva
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TALLERES ITINERANTES

El proyecto “Poéticas del habitar rural” se centra en las representaciones
y practicas creativas como parte fundamental de la cultura. Su dmbito de
aplicacién es el medio rural de Cantabria, un espacio repleto de potencialidad
cultural, social, ecoldgica y artistica.

Esta iniciativa pretende reflexionar sobre las poéticas que podemos encontrar
en los ambitos rurales, entendida como las practicas de creacién popular y
comunitaria que existe, no solo en sus fiestas y tradiciones, sino en su propia
vida cotidiana. Poéticas del habitar rural es un proceso de cultura comunitaria
junto a los habitantes de un territorio para tejer redes entre distintos agentes
culturales y sociales y ampliar los lazos de saberes intergeneracionales.

¢Por qué es importante este proyecto? porque es una propuesta que trabaja
con un planteamiento a medio y largo plazo, porque asienta sus bases en la
cultura entendida como vinculo social, como red y como herramienta para el
bienestar de los habitantes de un territorio. Porque es una apuesta por salirse
de las légicas del evento y trabajar a partir de la cultura comunitaria.

Contextualizando el proyecto en el ambito de la creacidon poética, partimos de
la base de que la cultura tiene una doble vertiente, por un lado, conectar con
una cultura y patrimonio tradicional popular cargado de expresiones poéticas
en coplas, canciones, refranes y nanas, lo que facilita el aprendizaje y la acogida
de este tipo de iniciativas. Por otro lado, innovar, sorprender, fomentar el
asombro y la capacidad de mirar de otros modos posibles el medio rural, de
jugary disfrutar con los recursos propios que nos brindan los contextos rurales.

Entendemos la creacién poética también en su vertiente de arte experimental,

con la capacidad de hacer vibrar, repensar, transgredir y desarrollar una mirada
critica hacia los problemas de nuestro tiempo.
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Otras propuestas, otros impactos

Los proyectos culturales que se realizan en el medio rural deberian de ser
concebidos como propuestas a medio y largo plazo, es decir, estrategias
pensadas y disefladas para poder trabajar a fondo con las comunidades durante
un tiempo que permita asentar procesos, favorecer la continuidad de las
propuestas y tejer redes de colaboracion.

Por ello, la visidon Unicamente cuantitativa en cuanto a publicos no es la mas
apropiada en espacios donde se trabaja con poblaciones pequefias y donde
la despoblacién es una realidad imperante. En nuestros proyectos culturales
entendemos que la cultura no es un producto cuyo valor de cambio sea
Unicamente el econdmico, sino que la cultura es el medio, el vinculo, la potencia
para generar redes y relaciones entre personas y colectivos que favorezcan
otros muchos procesos relacionados con el bienestar de los habitantes de un
territorio.

Por ello, nos centramos en trabajar los valores cualitativos que nos permiten
profundizar en la calidad de las iniciativas, la ética de las mismas con las
comunidades de acogida y el acompafiamiento adecuado durante la formacion,
facilitacion de talleres y realizacién de intervenciones.

Cuaderno de campo
Entreel9yel17dejulio de 2021 se realizaron diversas actividades en el pueblo de

Silié (Cantabria) incluidas en el proyecto Poéticas del habitar rural coordinado
por La Ortiga Colectiva dentro del ciclo Poerama.
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9 de julio de 2021

Presentacion de actividades: el viernes 9 de julio a las 19h en las antiguas
escuelas de Silio. Se presentan las fechas de las distintas actividades a las
personas asistentes. En esta primera fase se hace una pequena charla cologuio
en el exterior de las escuelas sobre las dinamicas que se llevaran a cabo en
torno a la creacion, el patrimonio y las ruralidades.

Se resuelven dudas sobre qué es patrimonio, qué son comunidades
patrimoniales, cultura comunitaria, poéticas... y qué enfoque le queremos dar
al ciclo basado en metodologias participativas abiertas que acompafian en
proceso junto a la comunidad.

Domingo 11 de julio de 2021

Conversaciones en torno a La Maya: domingo 11 de julio de 12h a 18h el equipo
de La Ortiga Colectiva formado por tres personas que haran las tareas de
mediacion llega a Silié por la mafiana. Los objetivos son preguntar a los y las
habitantes del territorio sobre sus costumbres, espacios significativos para la
comunidad y los rituales de verano, vinculacién con la naturaleza y sus ciclos,
con elementos naturales, como la bajada de La Maya que tiene lugar ese mismo
dia. Recibimos en el pueblo al grupo de personas que la ha bajado del montey
conversamos con diferentes habitantes en la Plaza de Santiago de Silié donde
depositan La Maya para prepararla hasta que sea plantada.

Utilizamos metodologias participativas a modo de observaciones directas
no participantes, pequefos grupos focales informales y documentacién de

los procesos. Recorremos diversos puntos del pueblo significativos para la
comunidad: la plaza, las calles por donde baja La Maya, la bolera que estan
recuperando, la zona del parque, la plaza de la iglesia, etc.




Taller infantil de juego libre en la naturaleza y poesia: celebrado el domingo

11 de julio de 16:30 a 19:30 en este taller de 3h de duracién los nifios y nifas
pudieron disfrutar de un paseo hasta una zona apartada del pueblo (area de
recreo adecuada y segura) en plena naturaleza para realizar las actividades.
La tematica del taller giraba en torno al solsticio de verano y la creacién con
elementos naturales. Las compafieras de la Asociacién En-boscados realizaron
diversas dinamicas: lectura de poemas, juegos sobre el solsticio, creacién de
poemas visuales con hojas, palos y flores.

Lunes 12 de julio de 2021

Encuentros en torno a la creacidn, el patrimonio y las ruralidades, sesion I:
el lunes 12 de julio de 17h a 20h se realiza un encuentro en la Plaza de Santiago
de Silié para hablar con los habitantes del pueblo y personas de otros pueblos
cercanos sobre sus historias de vida. El objetivo es pensar junto a ellos sobre
las poéticas del territorio que habitan vinculadas a sus propias historias y
recuerdos. Se muestran ejemplos de creaciones poéticas populares en coplas,
refranes, tomando como referencia parte de la obra del antropélogo Antonio
Montesino, en concreto, la mas vinculada al territorio y sus costumbres.

Surgen temas diversos como la migracion a otros paises y el regreso al pueblo
natal, los rituales relacionados con la naturaleza y con sus ciclos, los lugares
significativos en el pueblo, incluidos aquellos que ya no existen como cantinas,
bares o espacios de reunion informales. También hablamos de los solsticios
como etapas integradas en sus rituales de manera significativa.

Todas estas conversaciones se realizan en exterior (adaptandonos también al
contexto sanitario actual), en la propia plaza, mientras un grupo de personas
“pelan” la Maya situada a pocos metros. Las conversaciones vienen y van
entre los grupos y el equipo de La Ortiga y otras personas que participan en el
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encuentro. Hablamos de distintas poéticas relacionadas con esta época del afo

y el momento en el que nos encontramos: el olor de la madera verde, a hierba
recién segada, a tierra mojada después de un dia de calor...

Explicamos y ofrecemos herramientas creativas que ya poseen, por ejemplo:
cdmo con un teléfono mévil se pueden captar imagenes creativas de lo que
sucede o estd en nuestro entorno: un detalle de las virutas de madera que saltan
de la Maya, los materiales de los trajes vijaneros y sus texturas, los detalles
vegetales durante un paseo por el monte, etc. Se trata de transmitir una idea
abierta y accesible de la mirada o sensibilidad poética que todas las personas
pueden desarrollar o detenerse a pensar. Surgen recuerdos de personas que
cantaban coplas o trovas y relataban de forma poética los acontecimientos
importantes para la comunidad, se vincula todo con las coplas de la Vijanera
que se siguen cantando una vez al afio y no tienen autor, ya que las escribe el
grupo en su conjunto en un proceso creativo de cocreacion. La asistencia es
intermitente a lo largo de las 4 horas, contabilizando un total de 20 personas a
lo largo de la tarde.

Miércoles 14 de julio de 2021

Encuentros en torno a la creacion, el patrimonio y las ruralidades, sesion Il:
el miércoles 14 de julio de 2021 de 17h a 21h estamos en la Plaza de Santiago de
Silio, llegamos a las 16:30 para preparar la segunda sesion de los encuentros. En
esta ocasion, nos interesa introducir dos tematicas fruto de las conversaciones
de dias anteriores: los animales y las fiestas mas populares de Silio, la Vijanera

y la Maya.




Varias personas en la plaza nos detallan en qué consisten cada una de ellas,
cdmo se organizan los grupos portadores del ritual y los procesos creativos en
la elaboracién de trajes con elementos naturales y/o de su vida cotidiana. Nos
detenemos a pensar sobre el tipo de materiales utilizados en las vestimentas,
los naturales: helechos, musgo, ramas, “garabojos”, hojas, cortezas, pieles de
animales...; otros como trozos de telas viejas, cuerdas, pompones de colores...

Nos interesa especialmente subrayar el hecho de que el proceso creativo es
totalmente autogestionado por el grupo que, cada afo, comienza a crear los
trajes en otofio y se prolonga hasta finales de diciembre. Muchos de los trajes
no resisten hasta el afio siguiente porque estan confeccionados con elementos
naturales, aportando un contexto de artesanias efimeras integrado en el ritual.
Comentamos y debatimos sobre los conceptos de arte y artesania, cobmo se
legitiman de manera diferente.

Sobre los animales, escuchamos muchas historias relacionadas con las vacas,
ya que parte de las personas asistentes han tenido o siguen teniendo ganado.
También hablamos de refranes vinculados a los animales y de la produccién
de alimentos en casa gracias a esos animales y a las huertas. Surgen todo tipo
de relatos sobre la comida, los sabores, las historias infantiles, la familia, los
recuerdos. Hablamos con una persona que esta coordinando una actividad en
la que estan recogiendo parte de la historia del pueblo contada a través de sus
habitantes, nos relata cémo lo gestionan y los objetivos que tienen. Es otro
ejemplo de cultura comunitaria en el que son los habitantes del pueblo los que
autogestionan este tipo de iniciativas.

Introducimos dos conceptos: comunidad patrimonial y objeto patrimonial,
explicamos en qué consisten y como estan relacionados con sus propias
historias de vida. Hablamos del patrimonio oficial y de lo que para ellos es
patrimonio, surgen debates en torno a estos temas y curiosidad por saber mas
sobre estos nuevos conceptos. Acabamos la sesion a las 20:30 con la lluvia
comenzando a caer sobre la plaza.

Jueves 15 de julio de 2021

Encuentros en torno a la creacion, el patrimonio y las ruralidades, sesion lll:
el jueves 15 de julio de 2021 de 17h a 21h estamos en Silié. Llegamos a las 16:30
para preparar el espacio, la sesion de hoy tendra lugar en dos partes, la primera,
en el interior del museo de La Vijanera situado en la plaza de Santiago, donde
nos reunimos un grupo de trabajo para hacer un taller colaborativo.

71



Las dinamicas trabajadas fueron:

* mapas de palabras en torno a diversos temas relacionados con su vida
cotidiana.

« grupo de discusion sobre cultura, patrimonio, creacién popular vy
comunidad.

» juego grupal paraintroducir tematicas libres dentro del contexto del taller.

» se les pide traer un objeto patrimonial para la accién colectiva del sabado
17 de julio por la mafana.

La segunda parte de la sesion consiste en la entrega de un cuaderno de campo
a cada asistente. El objetivo es que durante el verano escriban aquello que les
surja en relacién a los temas trabajados en el taller: creacion, patrimonio y
ruralidades. Los cuadernos se recogeran a finales de verano para documentar
los trabajos realizados y después seran devueltos de nuevo a los participantes.
Durante esta sesion se trabajan los ejemplos de posibles creaciones poéticas
a través de fotografias, poemas visuales y discursivos. Se facilitan algunas
técnicas sencillas como la realizacion de fotografias creativas con el teléfono
movil, la utilizacion de la imaginacion para combinar elementos cotidianos
o aprender a mirarlos de otro modo como posibles ejemplos, la lectura o
escritura de poemas. Hablamos de las coplas populares como elementos de
transgresion a la vez que de control social.

Sabado 17 de julio de 2021

Accion colectiva: llegamos el equipo de La Ortiga a Sili¢ a las 11:30h para
preparar la accion prevista a las 12h. A lo largo de la semana hemos decidido
junto a los participantes que sera realizada en la Plaza de Santiago de Sili¢, ya
que es un espacio significativo para la comunidad, mas aun en estos dias que
esta la Maya esperando a ser plantada en la plaza y se genera un espacio de
sociabilidad importante en torno a ella, donde participan personas de todas
las edades.
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Sabemos que no podran asistir todos los participantes en el taller por diferentes
motivos (laborales, familiares, época de siega), pero somos suficientes
para realizar la intervencidén. Nuestras actividades y talleres itinerantes
normalmente no giran en torno al evento mas “espectacularizado”, sino que
la mayor parte del peso reside en el trabajo previo y posterior realizado junto a
los participantes.

La accion consiste en traer objetos patrimoniales, es decir, objetos que para
nosotros son patrimonio, generan vinculos entre las personas y el lugar
que habitan y, ademas, tienen su propias poéticas y pueden ser auténticos
poemas-objeto. Los objetos traidos son: herramientas de trabajo variadas que
han sido heredadas o que tienen un especial valor simbdlico (hazuela, pico,
hacha, etc), hay ademas fotografias, libros, mortero, yugo, campanos, jarra de
madera, muérdago, guante, juguetes, cuernos, delantal, huevo de madera para
remendar...

Todos los participantes van depositando estos objetos en distintos lugares de la
plaza (suelo, bancos, ramas de los arboles, puerta del museo). La importancia
de la accidn no estd en una realizacion perfecta o artisticamente potente, sino
en el propio hecho de que sea una accién colectiva y participada por el grupo,
donde todos participamos sin distincion (coordinadores del taller, participantes,
personas que se acercan a mirar lo que sucede).

La sesion finaliza con una charla informal en torno a la accién realizada y un
cierre del ciclo en el que se les recuerda la actividad del cuaderno de campo y un
encuentro final en otofio para recoger estos materiales generados.

& El ciclo Poéticas del habitar rural: encuentros en torno a la creacion, el patrimonio y las ruralidades es una propuesta
del Taller itinerante de Poesia Visual y Artes Experimentales de La Ortiga El obrador de suefios. Este ciclo se enmarca
dentro de la iniciativa cultural Poerama impulsada por la Consejeria de Cultura, Universidades, Igualdad y Deporte del
gobierno de Cantabria que recorrera diversos puntos de Cantabria con diferentes propuestas culturales relacionadas

con la poesia.
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ETNOGRAFIAY ALIMENTACION

Entre jicamas y flores

Laura Szwarc

En giroy ala olla, colectivo artistico, realiza una cronica de su experiencia
en residencia en el ambito rural. Xochimilco, México.

1. Llegar a un nuevo lugar en el mundo.

Xochimilco estd situado al sur de la ciudad de México, como bien sabemos
la palabra “sur” nos trae algunas ideas ya contraidas en el imaginario. “Sur
es pobre, sucio, incapaz”. Nos hemos encontrado con esas observaciones en
diferentes instancias:

- ¢Cémo que estdn en Xochimilco? jTengan cuidado!
- Nunca estuve ahi, yo solo voy a las trajineras de fiesta.

Nuestra corporalidad tendid, como en otros territorios, a no juzgar y abrirnos
a lo desconocido; y nos encontramos con personas amables, abiertas, curiosas
y con ganas de intercambiar; todo limpio y armonioso, una comunidad
trabajadora.

Xochimilco es un territorio enorme donde para llegar de un punto al otro hay
que movilizar todo el cuerpo, su energia. Subir a camiones para pasar alli horas
de balanceos realizando equilibrios magnéticos.

Caminar también fue una practica que utilizamos desde En giro y a la olla;

caminamos por tianguis, por calles, por chinampas, cada paisaje un nuevo
mundo de palabras y sensaciones.

Nota 1: Con objeto de facilitar al maximo la fluidez de la lectura, utilicé las marcas de género

indistintamente, entendiéndose en todos los casos como inclusivas de todas las identidades.
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Palabras por primera vez escuchadas: tequio, molcajete, pulque, pozole,
totomoxtle, quiote, tlachiquero, ixtle, jiquilite, zapote, chinelo, tejolote,
paliacate, itacate, clemolite, chido, tepache, malinchista, huarache, tlayuda,
pambazo, sope... etc. Esas palabras y nuevas formas crearon una estética
dentro de nuestro universo y propuesta.

En giro y a la olla plantea desde su comienzo indagar, experimentar sobre el
cuerpo que habitamos y en general olvidamos. Sobre el comer y el recorrido
que el alimento hace para llegar desde la tierra a la mesa y que luego pasa por
ese cuerpo olvidado.

Todos esos movimientos generan coreografias permanentes e imborrables
en nuestras memorias-cuerpos y hemos intentando plasmarlo en acciones
performativas efimeras y duracionales.

2. Llegar y encontrarse con personas bellas (en el sentido de la capacidad de
dary recibir con los otros, de ampliar las significaciones).

Sobre la belleza se ha dicho mucho. Jorge Luis Borges por ejemplo, dijo: "La
belleza esta en todas partes; quiza en cada momento de nuestra vida."

Belleza por todos los poros al encontrarnos con personas que viven su tierra,
sus canalesy sus historias desde un activismo floreciente, que intentan rescatar
saberes y darlos. Y como dice Fito Paez “dar es dar”, sin vueltas, sin mareos, sin
resquicios.

En el dar vueltas las paginas de los dias fuimos aprendiendo, reconociendo
nuevos sabores, olores, impresiones.

Cuando hablamos de impresiones, qué decimos. ¢Impresionar a alguien?
¢Impresionarnos a nosotras? Una llega a un convite y quiere gustar. Compartir.
De eso han tratado muchas de las acciones: estar, poner el cuerpo, sostenery
generar espacios de encuentros, diversos, ricos, florecientes.

Ya hemos nombrado dos veces flor, florecer, y es que Xochimilco es también un
pueblo floricultor. Cada momento del calendario esta marcado por sus flores:
La cempasuchil, la flor de navidad, los tulipanes para el dia de los enamorados
y podriamos seguir y seguir hasta llegar al afio siguiente.
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Asi se tifien los paisajes de nuestro amado Xochimilco. Paisajes que han sido

danzados, escuchados, mirados.

Y es que pasar cinco meses en Xochimilco nos hace sentirnos de alli, ;cual es el
tiempo que genera pertenencia?

3. Masticar

Entre tanto la agricultura, ese trabajo minucioso que se hace desde las cuatro
de la mafana con amor y el desgaste de la columna vertebral. Recordemos
lo dolorido de unas lumbares dobladas; también recordemos que hay unos
duefios de la tierra y unas personas jornaleras que la trabajan. ¢Es que nada ha
cambiado profundamente?, desde afiares que nuestro continente (y los otros
también) mantiene la situacion en el campo como un espacio mas de opresiodn.

Esas personas que trabajan los campos de Xochimilco han llegado de diversos
lugares del mismo pais, México; y también en ellos, junto al recorrido de la
sangre, estan los dolores del cuerpo. Son en su mayoria, migrantes laborales.

Volvamos a analizar una residencia artistica donde lo que importa es el
proceso pero que en el fondo sigue siendo una residencia artistica ubicada
en el capitalismo feroz y es por ello que, muchas veces, los resultados son
reclamados a gritos (nos preguntamos donde ubicar esos gritos, ¢en el codo?)
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4. Mientras: Comemos, bailamos.

Comer es un acto cotidiano, diriamos que comun a todas las personas, pero
¢podemos afirmar esto? ¢Acaso todos/todas comemos cada dia?

En ese ir y venir, recordando al amado César Vallejo aparece esa comida de pie,
del que come rodeando unos tacos de canasta, unas quesadillas, unos tamales,
unos tlacoyos. Un comer que enuncia -también- todas las injusticias del mundo.

Xochimilco tiene, a la vez, sus festividades: Dia de Muertos, el Nifio pa, el
tularquito. Son momentos de conexién comunitaria donde los de “abajo y los
de arriba” parecieran desdibujarse y se produce una aparente homogeneidad
(partidos de futbol, guerras...), donde por instantes todos se abrazan. Y en otro
instante cada uno/a vuelve “a su lugar”.

TR

5. La invisibilidad = preparacién.

Preparamos clases, charlas, conversaciones, ensayamos pasos de baile,
cocinamos una y otra vez para un festejo los mejores moles.

¢Pero quiénes hacen estas tareas? En general son mujeres. Las mujeres cargan
con las ollas y las nifias pero también con la comida para otros ...

Pasa el tiempo y se ponen en relieve, nuevamente, temas que parecen estar
en candela a nivel internacional. Tan pausados los apenitas logros. Es decir, un
punto en el mundo y ese punto se vuelve el mundo entero.

La invisibilidad de las tareas del campo (que activan hombres y mujeres y para
no generar una visién de género digamos personas) son las que realizan las
tareas mas importantes. ¢Qué es mas importante que comer?, alimento que

permite todas las acciones humanas.

A la vez, se desconoce la importancia del preparar las comidas. Entonces
pareciera que giramos sobre los mismos bucles.

Qué aportamos desde En giro y a la olla, se nos pregunta, se nos interpela.

Aportar, a-portar, llevar algo a un lugar. Y llevar la propia presencia. ¢Pero
aportamos solo con la presencia?

Presenciar, acompafar, arropar, son palabras que estan rondando, girando todo
el tiempo de nuestra estancia.

77



6. Preparar.

Volvemos a esta palabra, esta vez como verbo, para pensar y repensarla juntos.
Preparar la mesa, preparar la comida de cada dia.

Llegar al tianguis, caminarlo en linea recta; en zigzageo.

Volver a casa y preparar esos alimentos: la jicama, los nopales, el maiz, otros
colores y sabores que se vuelcan a la olla para degustar, ¢solo o en compaiiia?

Pero atras, qué pasé atras...

Atras esta la tierra, tierra que hay que limpiar, oxigenar, brindarle agua y otros
cuidados. Para luego colocar las semillas, plantar, recoger. Son meses de tiempo
donde se esperan lluvias, donde se espera que los dias y sus climas acompafien
esa produccién.

Tenemos la produccién de esos alimentos, y luego llega la distribucién de los
mismos aqui, en Xochimilco, en camiones que se dirigen de nuevo al mercado
del Abasto. Algunos vuelven al propio Xochimilco después del largo recorrido
que contamina el ambiente, desvirtta al productor y con ello disminuye su
ganancia dividida

inequitativamente entre tanto intermediario.

Entonces... otra vez el cuento, una persona va y compra, cocina con mas o
menos amor esos alimentos. Y se los come. Pareciera un cuento sin finy a la vez
es el cuento mas importante.

Volvamos, otra vez, al cuerpo. ;|Qué sucede?, personas que siembran, cosechan,
cargan y descargan, llevan y traen con todo su cuerpo, usando los musculos
que ningln deportista de las olimpiadas haya jamas imaginado...

¢Qué nos sucede como comunidad?

¢Ddnde ubicamos las cosas importantes y que tantas veces se nos olvidan con
velocidad?

Desde En giro y a la olla creemos oportuno volver a dichos temas, buscar
maneras de conexiones; en nuestro caso a través del arte escénico, y ver qué

sucede.

Performances como Convite, Cuando calienta el sol, Rico, Retrato de familia
extendida son algunos ejemplos de lo realizado.
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7. Abrir la escena como desplegar un mantel.

La escena se abre en el espacio publico, en el restaurante de Don Guillermo, en
la chinampa de Gabriela. La escena se abre y a veces pasan cosas y otras menos.
Asi, planeamos escenas en comunidad en tiempos de pandemia.

La paciencia empieza a jugar un rol determinante. Un rol repleto de
contradicciones donde hay que dejar fuera las expectativas.

¢Entonces...2, nos podrias preguntar tu, lector.

Entonces ensayamos, estudiamos, entrenamos, vamos y venimos en camiones,
charlamos, conversamos, compartimos momentos de desayuno con aguas de
Jamaica o de horchata.

Volvemos a casa, estiramos las piernas, encendemos un cigarro, tomamos un
mezcal. Volvemos a madrugar con la idea de poner todo en juego. Las ideas y
las expectativas.

Y volvemos a ensayar, a probar nuevas formas que se tornan talleres, que se
tornan laboratorios, momentos de experimentacién colaborativos.

Esta vez pasamos por una pulquerfa. Lugares que, tiempos atras, estaban
prohibidos para las mujeres. Nos sentamos orgullosas de representar a todas
las compafieras, vivas y muertas. Brindamos con el pulque y retomamos los
suefos, las teorias, las ganas.

Ensayamos con las manos, vemos una potencialidad, las manos siempre listas,
manos que lavamos mas que nunca en pandemia, y manos que toman y bailan
en inquietantes situaciones diversas. Manos que amasan, que preparan “una
gordita” para degustar en la calle, en la casa y en el camién.
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8. Cuchara cucharén

Los objetos son parte: el rastrillo, la pala y la carretilla, otros tantos que
podriamos mencionar...

¢Y la cuchara? La cuchara es ese hueco que nos permite acercar el alimento a la
boca, la boca crea saliva, mastica, traga.

Las cucharas como extensiones corporales son otros elementos, son creados
por artesanos que lijan la madera hasta obtener la forma perfecta.

Encuentros espontaneos con artesanos diversos alrededor del mercado de
Xochimilco han permitido volver la vista a la cuchara, la cuchara como remo,
remo que permite recorrer los canales, también mezclar las nieves, nieves-
helados que nos endulzan lo amargo.

En los canales de Xochimilco estan prohibidos los motores. Aqui se plantea,
como siempre en la vida, otro gran dilema, quiénes somos para juzgar
el agotamiento, aun cuando esos motores no hacen bien a las aguas, las
contaminan y los ajolotes ya no se pueden comer.

Pero a la vez esos cuerpos cansados tienen un reposo.

9. Tule.

Nos contaron una anécdota: hace muchos afios las personas que no podian
subir las campanas de la Catedral utilizaron el tule para sujetarlas. No quisimos
comprobar si esta historia es veridica, nos gusta a veces imaginar y compartir
esas anécdotas.

El tule estd en la orillas y su funcion es la de evitar tormentas y cuidar la floray
la fauna lacustre; es una planta que se caracteriza por su fuerza, su amarre, con
el tule enroscamos las cebollas, la betabel...

Con el tule hemos creado piezas efimeras que dejaron pistas en los caminos

andados en estos meses, ¢alguien las encontrara?, ¢alguien intentara sujetar
el cielo?
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10. Rebalsa

De repente somos ajolotes a punto de desaparecer... nadamos por el territorio,
somos acuaticas. En el fondo se siente todo, las respiraciones se vuelven
agitadas, sabemos de nuestras entradas y salidas, buceamos.

En las profundidades las preguntas se vuelven mareas.
¢Qué va a pasar con toda esa vegetacion? ¢Y con la contaminacion?
¢Quiénes somos los humanos para tanta creacion versus explotacién?

Lo brutal aparece, el horror de ciertos actos, la basura en el agua, los motores
prohibidos.

Aparecen esos movimientos, esos cuerpos de agua, ojos de agua, el agua como
fundador del cuerpo y del mundo.

11. Residencia- resistencia

Una residencia artistica permite acercarse a todo un cuestionamiento que
queda pegado en el cuerpo, que hace huella e impregna cada poro. Una
residencia artistica escénica es un poner al servicio dramaturgias poéticas
vitales, movimientos que se engarzan con el territorio.

Danzas en los maizales, danzas en las calles, en las plazas, en los mercados para
agitar los aires turbios, para intercambiar y participar.

Mientras la pandemia, el virus, las mascarillas, las distancias. ;Quiénes pueden
sostener esas distancias? En Xochimilco el covid estuvo presente durante
nuestros meses de residencia. Alguien se enfermaba, alguien suspendia,
alguien trasladaba un encuentro a otro momento, pero en simultaneo todo
ocurria, como en cualquier lugar donde se trabaja de sol a sol, donde se come
de sol a sol, donde el cuerpo hace lo posible para levantarse porque debe llegar
a tiempo para que la comunidad funcione. Tod@s ponen su grano de maiz, su
grano de buen hacer, los bicitaxis andan por las calles, los camiones manejan
rutas cargadas de pasajeros/trabajadores que a pesar de los cuidados se ven
agolpados, pegados unos junto a otros.
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12. Palabras finales, ¢hay final? La vida es como dice la cancidn: loca.
Somos mujeres que creamos situaciones diversas, cargadas de preguntas,
invitadas por el Instituto de Investigaciones en Ecosistemas y Sustentabilidad
UNAM y su programa “Cocina colaboratorio” a realizar una residencia artistica
en el ambito rural.

Se nos consulta por los hallazgos, por los descubrimientos. Poco de eso
podemos desvelar, relatar, dado que en este hacer dinamico situaciones quedan
en cada cruce con las personas, son anatdomicos, son desde las entrafias, son
felices desde esa felicidad que apuntaba Borges:...la felicidad es frecuente. No

pasa un dia en que no estemos un instante en el paraiso.

La entrada al arte nos permite el tacto y el contacto; uno de los mayores
hallazgos que se pueden obtener.

Hemos creado nuevos lazos, familias extendidas.
Hemos creado complicidad con las manos, manos que dan y reciben.
Hemos cocinado, y compartido momentos de comensalidad.

Hemos creado bailes; bailes que rednen y nos toman el cuerpo en ritmos del
corazdn que late y late en una musica nueva.

Hemos creado un mundo acuatico repleto de nuevos habitantes, imaginarios,
delirantes y correspondidos.

Hemos creado piezas que van de un minuto a 24 horas.
Hemos creado textos, palabras que abrigan.

Hemos creado puentes entre Latinoamérica, puentes que van de norte a sur, de
sur a norte.

Hemos creado instalaciones con fuentes de agua, tierra, hojas de maiz y
fermentos.

Hemos creado luces y sombras.
Hemos creado en cinco meses una nueva vida: En giro y a la olla vivio, crecio y
se unio6 con el plegar de todas sus partes del cuerpo, sus dolores, sus ruinas y

sus dichas.

Fin.
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El colectivo “En giro y a la olla”, conformado por Laura Szwarc y Suraia

Abud, propone la creacion de un didlogo entre procesos relacionados con la
alimentacion, la investigacion etnografica y las practicas corporales ligadas a
un contexto social y cultural especifico.

Transitando por las vivencias grabadas en el cuerpo, el colectivo busca generary
desplegar interrogantes activando y escenificando diferentes etapas culinarias,
asi como la historicidad de los alimentos desde sus origenes (la agricultura, los
movimientos del cuerpo vinculados a la siembra y cosecha) hasta los procesos
de transformacion (cocina), hospitalidad, y (re) significacion de la comida.

Este trabajo que se despliega desde Xochimilco, México, se encuentra en el
marco de una residencia artistica dentro del proyecto Cocina Colaboratorio del
Instituto de Investigaciones en Ecosistemas y Sustentabilidad UNAM, desde
octubre del 2021 a febrero del 2022.

Instagram: @engiroyalaolla.

& Laura Szwarc

Escritora, artista escénica, arteducadora y activista cultural. A través de sus investigaciones y creaciones despliega

experiencias que estimulan el pensamiento poético y critico, asi como el trabajo colaborativo en comunidades. Co-

creadora de En giro y a la olla. forma parte de la Asociacion Cultural Akantaros, la REACC (Red de Espacios y Agentes de

Cultura Comunitaria); Vincular (Red latinoamericana de creacion escénica para los primeros afos); Red Relatosur (Red

latinoamericana de teatro foro) y Centro autogestivo La horizontal, proximidad cultural.

https://lauraszwarc.wordpress.com/
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ENTREVISTA

Besarte. Una propuesta de economia

circular en el ambito rural.

Entrevista a Isabel Rodriguez Diaz.

Por Tofi de la Iglesia

En La Ortiga, estamos
especialmente interesadas
en visibilizar la presenciay la
importancia de las mujeres
que habitan lo rural. Mujeres
que estan en el territorio por
distintos motivos y con un
origen diverso.

P. En tu caso, Isabel, (cdémo has
llegado a Pesquera?

R. Por los servicios publicos que
ofrecia el pueblo para una familia
con 2 hijas: Escuela y transporte
publico

P.;Por qué decidiste quedarte?
R. Por generar recursos comunes
para mi familia y la comunidad.

P.;Cual es la trayectoria que te
ha traido hasta aqui?

R. Tras algunos afos de
experiencia como artistay
profesora de idiomas, formamos
una familia y recuperamos

una antigua casa fielato

sobre el puente del Besaya en
Pesquera, usando soluciones
bioclimaticas tradicionales,

asi como fotovoltaicas. En una
parte de ella instalé mi primera
empresa, creando papel a partir

de fibras naturales recuperadas
y aplicando estos materiales

al disefio de calidad en base

a la continuidad, como socia
individual de la Organizacién de
los Artesanos de Espafia (Oficio
y Arte).

P. Nos gustaria conocer, a través
de tus palabras, qué es Besarte,
en qué consiste y cuales son los
proyectos mas recientes en los
que estas inmersa.

R. La actividad de Besarte,
aparte de utilizar materiales
naturales locales que, a través
de una transformacion artesana
y ecoldgica, consigue productos
innovadores en economia
circular, estd comprometida
con las acciones de custodia del
territorio en varios proyectos de
ciencia ciudadana y diversidad
social. De lo primero, eran las
estampas grabadas a mano

con moldes de madera o metal
para las celebraciones o los
objetos de uso corriente en
posadas y restaurantes de las
areas rurales. En el activismo la
igualdad es un asunto de interés

86

dentro de la formacién de indole
profesional para mujeres con
dificultades de empleabilidad,
por cuyo objetivo primordial

sin ser exclusivo, se trabaja en
equipo dentro del proyecto
empirico de aprovechamiento
de la fibra celuldsica renovable
del sotobosque himedo, en lo
que da fertilidad al suelo y es til
para la bioconstruccién.

P.;Cual hasidoyestu
experiencia como mujer
emprendedora en el mundo
rural del sur de Cantabria?

R. Como profesora de inglés

y artista plastica llegué a
Reinosa, en el sur de la region
hace casi 4 décadas. He ido
aprendiendo en el camino,
viendo la transformacion de la
zona desde un contexto rural,
agricultor, ganadero e industrial,
aun panorama en el que se ha
sumado la actividad turistica

y aparecen cada vez mas
emprendimientos sustentables
en los otros sectores. En la zona
de Campod y en el exterior
también se aprende tejiendo



Fibra de sauico

redes de contactos y apoyos, con
personas y organizaciones fuera
del ambito doméstico. Acabo

de ultimar ademas un plan

de Sustainable Development
Objectives para la cohesién de
equipos en el sector exportador
cantabro, en base a los datos
disponibles en la Camara de
Comercio de Cantabria. Consiste
en una dinamica grupal en la
cual esta la eleccion por parte de
la empresa, de acciones team-
building para la dotacion de
soluciones a los retos del Pacto
Global de Naciones Unidas, con
la baza del repositorio obtenido
del nivel inglés por cada
participante en la experiencia
del equipo.

P. En la actualidad se habla
mucho de tejer redes entre

las mujeres que desarrollan
proyectos en las zonas rurales
para compartir experiencias,
logros y fracasos (que también
los hay) de sus actividades. En tu
caso, ¢te has sentido arropada
por esa sororidad? ¢Cudl ha sido
tu experiencia?

R. Buena. Primero con el ejemplo
de mi madre, una persona llena
de curiosidad por la vida. La
mayor de sus siete hijos, mi
hermana, también me invito a
descubrir fuera de Espafia un
mundo abierto. En la comarca
de Campoo han ido surgiendo
asociaciones nuevas desde el
afo 96 y he ido participando de
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Poda de satico

estos procesos colaborativos.
Me interesa ver con perspectiva
de género la participaciéon de
las mujeres en el desarrollo del
mundo rural, porque importa
observar de ese modo y en toda
su complejidad este hecho. He
comprobado su utilidad en el
trabajo colectivo, en compartir
el conocimiento y los recursos.
Los proyectos son siempre mas
ricos asi y como ejemplo en todo
el mundo, esta la Soberania
Alimentaria cosechando éxitos
imparables.

Veo la necesidad de poner en
valor los saberes y técnicas

de distintas generaciones

de mujeres que, en muchas
ocasiones han permanecido



ocultos, debido al relato
interesado de las sociedades
patriarcales hacia lo tradicional.
El trabajar sin reconocimiento,
en la esclavitud, alimenta

los sufrimientos hacia el
resentimiento. Al compartirlo
como hermanas, enfrentan los
obstaculos con mayor coraje.

P. En qué medida has tenido
oportunidad de conocer esos
sentires, trabajos y saberes de
las mujeres campesinas y si
consideras que te han sido de
ayuda para tu investigacion

de las especies vegetales del
entorno.

R. Sigo aprendiendo de las
mujeres de mi entorno en

el dmbito rural, hasta de su
socarroneria fina, sin que te des
cuenta de primera te sacan del
error haciendo todo mas facil.
En el actual contexto de crisis
ecosocial, es clave la busqueda
de materiales mas sostenibles

y opciones alternativas para
producir alimentos, textiles,
energias y medios de vida.

Ellas, saben valerse del trabajo
sustentable y la innovacién, les
es util. La ciencia espafiola actual
nos dice: “Todas vamos a mas
simplicidad, quieras o no". Por
lo tanto, vale el seguir usando lo
que es inagotable y el revalorizar
unay otra vez como recurso lo
que es finito (entre lo cual se
encuentra la propia tierra fértil).

P.;Cuales son tus proyectos de
futuro?

R. El préximo, junto a otros
socios que mencionaba antes,

en el cual vamos a explorar una
probable remediacién (agua o
suelo contaminado) empleando
biomasa agroforestal nativa,
investigando y experimentando
en la parte cientifica de estos
procesos para la obtencién

y desarrollo de metodologia

y equipamientos portatiles
replicables, también va a aportar
elementos practicos de ciencia
artesana original del entorno con
un alcance global extensivo.

P. ;Qué crees que puede aportar
Besarte a la transicién hacia un
mundo mas equilibrado con los
ecosistemas que habitamos?

R. Hago una propuesta que
parte de lo sustentable y de

la reutilizacion de recursos
existentes, siempre en base a la
biodiversidad como el motor de
nuestro sustento. Cada parte es
inseparable de lo que acontece
en el entorno y ahi no detenerse
es vital, incluidos los retrocesos
y avances llamados avatares.
Nadie sobra. Saber que quien
separa, se para.

P. ;Qué es el proyecto
internacional CELISE?

R. https://celise.unican.es/my-
parents/ es un trabajo creciente
de investigacién europeo con
participacion multinacional e
instituciones de innovacion,
industria y grupos investigadores
en terceros paises. Esta en la
busqueda de la transmision de
experiencias sobre materiales

residuales de biomasa de celulosa.

Haceres dirigidos sobre todo a
pequefas y medianas empresas,
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en areas rurales de Europa e
Iberoamérica. En Cantabria esta el
nucleo impulsor.

P. ;Crees que en el valle de
Campoo se podrian impulsar
comunidades energéticas

a partir de los terrenos
comunales?

R. He preguntado a un amigo
que vive en un pueblo donde se
gestionan los comunales en junta
(en Pesquera es el ayuntamiento
el gestor del comunal) y

su respuesta es afirmativa
(introduzco sus aportaciones
entre comillas, también en

las siguientes preguntas): “Las
comunidades energéticas en

los comunales ¢Por qué no?
Descartando macroproyectos, hay
ayudas autondmicas importantes
para el autoconsumo, el ahorroy
otras acciones, con aportes directos
ala instalacion. Compartiendo la
produccidn, sin siquiera tener en
casa paneles...por eiemplo”.

P. ;:Codmo podemos pensar
practicas y modelos de gestidn
de los comunales para convivir
de manera mas respetuosa en
los ecosistemas de montafia?

R. "La participacidn ciudadana
sin que el dinero sea la Unica
cuestidn, es la otra parte
necesaria a considerar para que

la gestion vaya mds alld, como
hacer desbroces en el comunal,
pongamos por caso. Los usos

han de extenderse mds alld del
ganadero mientras respetamos los
ecosistemas entre tod@s. Con esta
pinza nueva, se activardn nuevas
prdcticas autogestionadas".



P. ¢Es necesaria la participacion Concuerdo con su vision basada en la experiencia y el conocimiento del

ciudadana paraello, la medio del cual participay al cual protege. Como habitantes sabemos
implicacion de las comunidades que es posible hacerlo.
locales?

R. "La participacion en el debate
de comunales y la participacion

en el debate de comunidades
energéticas en cada pueblo, unirdn
a las personas. Su operatividad

se encuentra en distancias de

500 metros. La implicacidn es
inmediata".

Ecohuerta (heno, burros, abono)

& Isabel Rodriguez

Nacida en un pueblo madrilefio, curso estudios de Ciencias matematicas y de Calcografia en Madrid. En Reino Unido
estudid Arte y disefio e Inglés con titulacion Cambridge. Al llegar a Cantabria hizo Proyectismo e instalaciones solares
a distancia. En 1998 fundo "besarte” papel artesano hasta iniciar la start-up Besarte Fibre Natural SLU (2021) para
valorizacion de residuo de biomasa agroforestal y nuevos materiales del Sambucus nigra www.besarte.com y como
auténoma www.ecopatatas.com (2012).
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Los otros habitantes

Alma Camacho
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<& Alma Camacho

La fotografia como medio para sustituir a las palabras. No trato de mostrar lo que veo sino cémo lo veo. Reflejo de lo
pequefio, lo cotidiano de un mundo que estamos dejando desaparecer mucho mas deprisa de lo que nos damos cuenta y
que ha forjado nuestra identidad mucho mas profundamente que cualquier épica o gran descubrimiento.
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Este nimero 134 de la revista de arte, literatura y pensamiento LA ORTIGA se pensd, diseid y maqueto en el
medio rural del valle de Campoo, en el sur de Cantabria. Se terminé de imprimir el 24 de junio de 2022, cuando
cantan los gallos de Londres.

“Cuando cantan los gallos de Londres,
sale el sol y la luna se va
persiguiendo la estrella del Norte
que habita en la noche y en la oscuridad.

Cuando cantan los gallos de Londres,
el viejo solsticio me hace recordar
la llegada de buenos presagios
en ritos que el tiempo no pudo borrar.

Verde jardin con las flores de satico,
mdgico cuento que al helecho da su fruto,

debes coger la verbena temprano
para espantar los caballos del diablo”

Extracto de la cancion “Los gallos de Londres” de Manuel Luna.
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